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FREFACIO

En el verano de 1993, el Festival de las Culturas Populares de la Institucion

Smithsonian organizé un programa sobre la cultura en la frontera entre Estados
Unidos y México. Poco mds de cien residentes de la region de la frontera entre
Fstados Unidos y México se congregaron en la Explanada Nacional en Washington,
D.C,, para mostrar su conocimiento y habilidades a casi un milldn de visitantes en el
Festival. Bl Festival reunié a una gran variedad de personas que viven a ambos lados
de la frontera entre Estados Unidos y México, incluyendo a musicos, miembros de la
patrulla fronteriza, cocineros, vaqueros y muchos otros. Gentes de diferentes culturas
asistieron a Washington para participar en este programa. Entre ellas se contd con la
presencia de chicanos, mexicanos, tejanos, mixtecos, tohono o'odham, pai pai, yaquis,
mascogos (se conocen como seminoles negros en los Estados Unidos), cajunes y chi-
nos. Los participantes del Festival fueron seleccionados por académicos y personas de

la comunidad quienes investigaron las comunidades de la frontera v sus tradiciones.

Fl programa del Festival permitié echar una ojeada a los diferentes componentes que
definen la cultura en la frontera: historias diferentes, creencias religiosas, ocupaciones
laborales, identidades locales y regionales, musica, arte, artesanfas, teatro, prdcticas

curativas, cocina y narrativa,

El Festival se celebrd en Washington, D.C., pero la investigacion tomd lugar a lo largo
de la frontera. El éxito del Festival animo al personal del Smithsonian, a los investi-
gadores y a los participantes del mismo a producir materiales educativos que se
pudieran usar a lo largo de la frontera y més alld de ésta. Los materiales educativos
de Identidad y Fronteras se basan en fotografias, video y documentacion auditiva de

la investigacidn y presentacién del Festival en 1993,

Estos materiales pretenden contribuir a una mejor comprension de las complejidades
de la cultura en la frontera enfocdndose en la gente y lugares de la frontera entre
Estados Unidos y México. A través de un examen cuidadoso de las experiencias de
los residentes de la frontera, asi como de las experiencias de los estudiantes, los ma-
teriales invitan a los alumnos a explorar diferentes formas de fronteras y la forma en
que las fronteras crean identidades. Las actividades planeadas exigirdn que los estudi-

antes analicen de manera critica y creativa y los estimulardn a formar sus conclusiones



PREFACIO

mediante la observacion y el razonamiento cuidadosos. Se alentard a los estudiantes
a que se expresen sobre si mismos mediante representaciones teatrales, escritura

y trabajos artisticos.

Identidad y Fronteras incluye esta gufa para estudiantes y maestros, un video de cuatro
partes v un mapa cultural tamafio pdster con ejercicios adicionales. El objetivo de estos

materiales es:

ntroducir a los estudiantes a la gente y las culturas de la frontera entre

Estados Unidos y México;

guiar a los estudiantes en una investigacion de las fronteras en sus propias
comunidades y analizar la forma en que las fronteras afectan sus vidas e
identidades;

ntroducir al estudiante y a los maestros a la investigacion etnografica (obser-
vacion cuidadosa y documentacion de personas vivas) que usan los

antropdlogos y estudiosos del folklore para explorar una cultura viviente;

nvolucrar a los estudiantes en un andlisis
critico mediante el uso de entrevistas,
fotografias, videos, mapas, documentos y
lecturas. Los ejercicios para estudiantes
seran de varios tipos: escritos, actuados vy

grabados.

Esta gufa ha sido escrita para maestros y estu-
diantes. Cada seccidén comienza con una intro-
duccion para el maestro. El formato de hojas
sueltas le permite al maestro copiar pdginas

14 cuando sea necesario y afiadir nuevos materiales

para “‘personalizar’ esta gufa en cada saldn de
clase. Los ejercicios y lecturas han sido escritos

para una audiencia estudiantil y pueden copiarse

de este libro.

Maria Rodriguez de Tumacacori, Arizona,

demuestra sus habilidades culinarias en el

La estructura general de la gufa para maestros y ~ Festival de las Culturas Populares. & Maria
Rodriguez, of Tumacdcori, Arizona, demon-

estudiantes es la siguiente: strates her cooking techniques at the

Festival of American Folklife in Washington.

5 Una introduccidn al concepto de identidad y

Foto defphoto by Richard Strauss, cortesialcourtesy

fronteras con ejercicios relacionados al tema;  smithsonian nstiution
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cuatro secciones que corresponden a las cuatro partes del video (historia,

celebraciones, arte popular y trabajo). Cada seccién incluye:

—una discusidn con preguntas que se debe llevar a cabo antes de

observar el video;
----- preguntas y ejercicios que se hacen después de ver el video;

—una lectura breve con preguntas para discusion y ejercicios.

una seccion de conclusiones para guiar a los estudiantes en su proyecto

de documentacion:

un apéndice con fechas clave, palabras clave, ejemplo de corrido, bibliograffa,
texto de la narracion del video y reimpresiones de articulos publicados para

el programa del Festival de 1993,

El contenido de las seis secciones mds el Apéndice es el siguiente:

Introduccion: iQué significa Identidad y fronteras?

Esta seccidn localiza 1a frontera entre Estados Unidos y México mediante el uso de
mapas e introduce el tema de las fronteras. ;Qué es una frontera? ;Cémo afecta la
vida de las gentes? ;Qué significa la identidad? La discusidn de preguntas y las otras
actividades comienzan enfocandose en la frontera entre Estados Unidos vy México
pero se extienden para invitar a los estudiantes a examinar cdmo otras fronteras

también forman la identidad de las gentes.

Parte |: Historia e identidad

Esta seccidn pone énfasis en la importancia que las circunstancias histdricas tienen en
la formacién de la cultura en la frontera actual. Ademds de ver la primera parte del
video, los estudiantes usardn el mapa cultural. Una lectura breve da mds informacion
sobre la historia de la frontera entre

Estados Unidos y México.

Parte 2:

Celebraciones e identidad
Esta seccidn estudia las celebra-
ciones en la frontera entre Estados
Unidos y México: los preparativos
para el Dia de los Muertos, las fes-

tividades de los tohono o’'odham y

las danzas pascola. Esta seccion

Carlos Callejo es un muralista de El Paso, Texas. @ Carlos

muestra como muchas de estas ce- ) ;
Callejo is a muralist fom El Paso, Texas. Foto defphoto by

|ebraciones dependen de |a l”e|aciéﬂ Nick Parrella, cortesialcourtesy Smithsonian Institution
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entre las personas a ambos lados de la frontera. Los estudiantes explorardn y estudi-
ardn los rituales, celebraciones v altares seculares en sus vidas. La lectura breve exami-
na la importancia de la Virgen de Guadalupe como simbolo cultural a lo largo de la

frontera entre Fstados Unidos y México,

Parte 3: Arte Popular e identidad

Fsta seccién introduce al estudiante a varias tradiciones expresivas en la frontera:
murales, carros lowriders y musica tradicional. La seccién discute cémo estas formas
culturales frecuentemente representan asuntos sociales contemporédneos e historicos,
Los ejercicios examinan los corridos, los clubes de lowriders y el teatro callejero. La lec-
tura breve explora la historia y las manifestaciones contemporédneas de los murales en

fa frontera.

Parte 4:Trabajo e identidad

Esta seccién explora varias ocupaciones que han sido creadas dada la realidad geogré-
fica, politica y econémica de la region de la frontera: la ganaderfa, la patrulla fronteriza,
el trabajo en las maquiladoras y venta de artesanias a turistas. Los ejercicios examinan
cémo las personas aprenden sus ocupaciones y cémo las ocupaciones se desarrollan
con el tiempo. Las lecturas incluyen un texto sobre los trabajadores en una maquilado-

ra y un articulo sobre los agentes de la patrulla fronteriza.

Parte 5: Identidad y Fronteras en tu comunidad
Esta seccién gufa a los estudiantes a lo largo de un proyecto de documentacion de
su comunidad. También se incluyen ideas para un proyecto final e informacion sobre

la metodologia a seguir.

Apéndice:

El apéndice incluye una cronologia de fechas clave, un glosario de palabras clave,

un ejemplo de un corrido, una bibliograffa de fuentes literarias, historicas, de ciencias
sociales y de cultura popular, el texto de la narracion del video y reimpresiones de

18 articulos escritos para el programa del Festival de las Culturas Populares de 1993,

Si tiene alguna pregunta sobre cémo usar estos materiales, o si desea ponerse en
contacto con otros maestros en la regién fronteriza o en cualquier otra parte donde
estos materiales se han distribuido, sirvase comunicarse con el Education Specialist,
Center for Folklife Programs & Cultural Studies, Smithsonian Institution, 955 L'Enfant
Plaza SW. Suite 2600, MRC 914, Washington, DC 20560, (202) 287-3424.
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NTRODUCCION para el AESTRO

;Qué es una frontera? ;Por qué es importante explorar la frontera entre Estados
Unidos y México? ;De qué manera las fronteras afectan la identidad? Estas son
algunas preguntas que puede discutir con sus estudiantes, Las respuestas posibles
son varias.

Una frontera puede considerarse una linea geopolitica entre
® barrios, colonias o sectores @ ciudades @ regiones @ estados @ paises.

Una frontera también puede ser una division social entre
@ familias ® grupos étnicos @ religiones @ clases ® géneros ® ocupaciones.

La frontera entre Estados Unidos y México es muchas cosas diferentes: una linea
en un mapa; una extension de 3 mil 200 kilémetros de paisaje diferente; un rio;
una cerca; estaciones fronterizas de cruce. La frontera es también una compleja
regidn cultural que hospeda a una gran variedad de personas. Algunas de estas
personas han vivido alll desde hace muchos siglos; otras han llegado reciente-
mente. Algunas personas fueron atraidas por las oportunidades econdmicas; y
otras se han quedado a pesar de la pobreza y las dificuttades porque ésta es la
tierra de sus antepasados.

La frontera divide a dos pafses y alimenta a una cuftura propia. Algunas tradiciones
se conservan a pesar de la existencia de la frontera, otras son transformadas y
nuevas tradiciones son creadas por la frontera. La frontera separa a comunidades
pero también une a las personas mediante la cooperacién asi como también

o)) mediante la confrontacion.

Esta seccién de materiales de Identidad y Fronteras introduce al estudiante a la
geografia de la frontera entre Estados Unidos y México, estimulandolo a dibujar
mapas de su propia comunidad. La seccién de preguntas incluye: ;Qué es lo que
divide a tu comunidad, tu barrio, tu escuela de las otras? ;De qué manera las per-
sonas cooperan o compiten dada esta divisién? ;De qué manera una frontera
puede ser buena o mala?



INTRODUCCION: iQUE SIGNIFICA IDENTIDAD Y FRONTERAS?

Los estudiantes luego prosiguen al tema de identidad. La discusion de preguntas

incluye: ;De qué manera la frontera afecta la vida de estas y otras personas! ;De
qué manera las fronteras en las vidas de los estudiantes afectan su identidad?
Después de discutir las preguntas los estudiantes hardn unos ejercicios en os
que usardn apodos y credenciales de identificacion para analizar sus identidades.

Ejercicios sugeridos para esta seccion:

Ejercicio con mapas: Consiga varios mapas de la frontera entre Estados Unidos
México, por ejemplo, un mapa de carreteras, uno topogrdfico y uno de poblacidn,
para recordarle al estudiante que los mapas presentan diferentes puntos de vista.

P

Definicién de identidad: Para obtener las definiciones de “hispano”, “chicano™ y
“latino”, use el glosario de Palabras Clave incluido en el Apéndice. Es posible discu-
fir también con los estudiantes el uso de términos similares que usa en su experi-

encia personal o en la de los estudiantes.

Disefia tu credencial de identidad: Muéstrele a los estudiantes algunas de sus cre-
denciales de identificacién tales como licencia de conducir, tarjetas de crédito, tar-
jetas de seguro social, etcétera. Discuta con los estudiantes el uso de cada creden-
cial. Proporciéneles a sus estudiantes colores y marcadores asi como dos tarjetas
en blanco.

Al concluir esta seccidn, los estudiantes:

@ conocerdn la geografia bdsica de la frontera entre Estados Unidos y México.
® reconocerdn que en la frontera viven personas con diferentes antecedentes
culturales.
24 @ habrdn examinado fotografias que les permitirdn descubrir la identidad de

algunas personas.
@ habrdn analizado los testimonios de dos personas que viven en la frontera.
@ habrdn identificado las fronteras en sus propias comunidades.
@ habrdn explorado de que manera las fronteras en sus vidas definen sus
propias identidades.



INTRODUCCION: iQUE SIGNIFICA IDENTIDAD Y FRONTERAS!?

Ejercicios con el Mapa

I. {QUE ES UNA FRONTERA?

Dibuja un mapa del barrio cerca de tu escuela o de tu casa. Examina las
fronteras o limites que hay en el mapa que dibujaste. (Cémo decidiste
qué incluir en tu mapa y qué no incluir? ;Que cosas marcan tus fronteras
(cercas, calles, rios, estacionamientos)? ;Qué hay més alla de tus fronteras?
;De qué manera se diferencia de lo que hay en tu mapa? ;Qué es similar?
;Necesitas cruzar estas fronteras? ;Qué pasa cuando las cruzas!

2. LECTURA DEL MAPA:

Los siguientes materiales presentan a las personas y las culturas en la
regién fronteriza entre Estados Unidos y México. En el mapa pagina 29
se puede observar mas claramente la region geogrifica de la frontera.

@ ;Por cuantos estados de Estados Unidos pasa la frontera? ;Por
cudntos estados de México pasa la frontera!

@ ;Cuantas ciudades gemelas como El Paso y Ciudad Judrez puedes
localizar?

® ;Qué elementos geogrificos te ayudan a definir la frontera?

® Mira otro mapa de la regidn fronteriza y estudia las diferencias en el
tipo de informacién que cada uno ofrece. jQué diferencias hay entre
un mapa de carreteras y un mapa topogréfico?

® Si tu no eres de la region fronteriza, busca un mapa de tu ciudad,
municipio, condado o estado y discute las fronteras de tu region.

La frontera es una region geografica y también define una regidn cultural en
la que viven muchas personas diferentes. En 1993, residentes de diferentes
experiencias culturales viajaron a Washington, D.C., para asistir al Festival
de las Culturas Populares de la Institucién Smithsonian. Estas personas
hablaron sobre la frontera entre Estados Unidos y México y sobre la

forma en que la frontera afecta sus vidas.

En el Festival de Washington un tema que se discutié con frecuencia fue de
como vivir en la frontera afecta la identidad de las personas. Los siguientes
materiales tratan sobre este tema. Los ejercicios te ayudaran a explorar los
factores que constituyen tu identidad.
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Maria Paredes de Solis de Laredo, Texas, reflexiona sobre la vida en la frontera con (izquierda a
derecha) Enrique Lamadrid de Albuquerque, Nuevo México, Benito Peralta, un indigena pai pai
de Santa Catarina, Baja California, y José Luis Sandoval de descendencia china de Tecate, Baja
California. @ Maria Paredes de Solis, of Laredo, Texas, reflects on life in the border region with
(left to right) Enrique Lamadrid of Albuquerque, New Mexico, Benito Peralta, a Pai Pai Indian
from Santa Catarina, Baja California, and José Luis Sandoval, of Chinese descent from Tecate,

Baja California. Foto delphoto by Richard Strauss, cortesialcourtesy Smithsonian Institution
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|. DEFINICION DE IDENTIDAD
@ ;Qué significa la palabra identidad?

@ Escribe varias ideas. jPuedes pensar en otras palabras que tienen la
28 misma raiz (por ejemplo identificar, identificacion, idéntico)? Explora
s cudl es la relacion entre estas palabras.
@ Busca la definicion de identidad en un diccionario. Compara las defini-
ciones en diccionarios diferentes.

PREGUNTAS A DISCUTIR:

|. De acuerdo a tu experiencia, jestés o no de acuerdo con lo que dice el
diccionario? ;Cubre la definicion del diccionario las situaciones que td has

experimentado? ;Qué afadirias?

2. Si no estas de acuerdo con alguna parte de la definicion del diccionario,
reescribela o afiade la informacion que refleje tus ideas al respecto.
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2. UN TESTIMONIO DE IDENTIDAD

Lee el siguiente testimonio de Carmen Cristina Moreno, una cantante de
California que hablé de sus experiencias. Al terminar de leer discute el
testimonio usando las preguntas que encontrards mas adelante.

Para una persona hija de padres mexicanos que nacié en este pais, para un
mexicanoamericano, para un chicano, para un hispano, es dificil encontrar su
identidad. Estoy convencida de esto. Me siento ambigua, no eres ni de aqui
ni de alld. Los mexicanos no te aceptan porque naciste aqui. Te tienen resen-
timiento porque naciste en la tierra de la abundancia y si vas a México para
ellos eres una americana, una gringa. Eres un extrafio y te discriminan, en
esta situacién hay una barrera cultural.

PREGUNTAS A DISCUTIR:

|. Carmen Cristina usa términos diferentes para referirse a una persona
que nacié en Estados Unidos y cuyos padres son mexicanos: hispano, chi-
cano, mexicanoamericano, americano, gringa, ;qué diferencia hay en el signifi-
cado de estas palabras?

2. ;Por qué crees que Carmen Cristina se sintié ambigua? jAlguna vez te
has sentido de esta manera’

3. {Por qué piensas que Carmen Cristina se sintié como una “extrafia”
cuando fue a México? jAlguna vez ti o alguien que conoces tuvo una
experiencia que te hizo sentir como una persona extrafial Describe
como te sentiste.

4, ;Qué quiere decir Carmen cuando habla de “una barrera cultural”? ;Qué
es una barrera? ;Es algo diferente o similar a una frontera? ;Qué otros tipos
de barreras existen? Pista: ;Puede una cerca construida alrededor de la
propiedad de alguien ser una barrera? jMantiene a unas personas adentro y
a otras afuera!

3. OTRA OJEADA A LA IDENTIDAD

Lee el siguiente testimonio de Enrique Lamadrid, un folklorista de
Nuevo México.

Continuamente estamos negociando nuestra identidad, cada dia en nuestras
vidas, cada vez que abrimos la boca. Me llamo Enrique Lamadrid, soy de
Nuevo México. Cada vez que abro la boca tengo que decidir si voy a hablar
en inglés o en espafiol. Cuando era un nifio para algunas personas era Rick
y para otras era Enrique.Tenia una identidad dual pero no es algo que se
pueda cortar en dos, las dos estan unidas. Estoy seguro que todos hemos
vivido esto.
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William “Dub”Warrior visita
a Gertrude Factor Vasquez en
su tienda en Nacimiento de
los Negros. @ William “Dub”
Warrior visits with Gertrude
Factor Vésquez at her store in
Nacimiento de los Negros.
Foto de/photo by Olivia Cadaval

PREGUNTAS A DISCUTIR:

I. ;Qué quiere decir Enrique cuando habla de “negociar nuestra identidad™?

2. ;De qué manera la forma en que uno se expresa sobre si mismo lo
identifica? ;Si hablas mas de un idioma, has vivido algo similar a lo que
vivié Enrique? Pista: Cuando decimos que alguien habla diferente po-
demos estarnos refiriendo no sélo a que habla un idioma distinto. Es
posible que t hables de una manera diferente con tus amigos y con
tus padres o en la escuela.

3. ;Qué es una “identidad dual”? ;Cémo alguien puede ser mas de una
{ ( P
persona al mismo tiempo? ;Has experimentado algo similar?

4. ApoDOS

William Warrior es un seminole negro (como se conoce a los mascogos

en Estados Unidos) de Del Rio, Texas. En la década de 1830, los seminoles
negros migraron del oeste de Florida al Territorio Indio (en donde hoy esta
Oklahoma). En las dos regiones, los seminoles negros padecieron persecu-
ciones esclavistas. En busca de refugio por la represion sufrida en Estados
Unidos muchos seminoles negros se mudaron al norte de México. A sus
descendientes de este lado se les llama mascogos. En 1870 algunos semi-
noles negros regresaron a Estados Unidos para enrolarse en el ejército

de Estados Unidos.

William Warrior tiene varios nombres. Su nombre de pila es William pero la
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mayor parte de la gente que vive en Del Rio lo conoce como “Dub”. Dub
tiene parientes al otro lado de la frontera en Nacimiento de los Negros,
México. En espafiol William es Guillermo. Dub también tiene un apodo
en México, la gente lo llama “Memo”, y si tu fueras su amigo lo llamaras
Memito. William Warrior tiene cinco nombres diferentes. ;Cuantos
tienes tu?

Miguel Luna Franco, quien nacié en el rancho El Sduz en el estado de
Nuevo Leén, en el norte de México, nos cuenta la historia de como él y
su hermano adquirieron su nombre artistico de El Palomo y Ei Gorrion.

jAhi vienen Los Pdjaros! Desde nifios nos conocen de esa manera en La
Chona [el nombre del pueblo cerca del rancho donde vivian] y ahora en
todos lados. Dice papd que a mi me puso Gorrién porque me parecia a
esos pajaritos que cuando nacen tienen muy pocas plumas y como yo
estaba casi pelén al nacer me bautizo asi. A Palomo porque cuando nacié
era gordito, lleno de carnes y como los palomos son pechugones, por eso le
puso asi. Hasta la fecha, cuando la gente sabe que andamos ahi, mencio-
nan:“Aqui andan Los Pdjaros”. Me recuerda mi infancia, la gente del pueblo
y la tierra de donde somos.

Elige dos nombres por los que eres conocido. Uno puede ser tu verdadero
nombre y otro el apodo que tu familia o tus amigos te han dado. Escribe un
articulo breve en el que expliques por qué tienes esos nombres y como
cada nombre define tu identidad en una manera diferente.

5. DISENA TU CREDENCIAL DE IDENTIDAD

|. Disefa tu credencial de identidad. (Las posibilidades incluyen una creden-
cial de la escuela, una credencial de un club, o simplemente una credencial
que muestre o diga algo importante sobre ti). Incluye la informacién que
quieras pero no excedas las proporciones de la tarjeta.

2. Intercambia tu credencial con otro(a) estudiante y permite que tu
compafiero(a) de clase interprete tu credencial. jLa interpretacion que él
(ella) da es lo mismo que tu deseaste expresar? ;Qué te dice la credencial

respecto a la identidad de la persona? ;De qué manera la informacion que
esta en la credencial difiere de lo que ya sabias sobre tus compafieros(as)?
;Qué informacién decidiste incluir en tu credencial? ;Incluiste tu lugar de
nacimiento, tu direccion, a los miembros de tu familia? ;Consideras que
estas cosas forman parte de tu identidad? ;Pueden las credenciales de
identificacion incluir toda la informacién acerca de tu identidad?
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& QUE SIGNIFICA Identidad y Fronteras?

Ideas expuestas en esta seccion:

@ La frontera entre Estados Unidos y México es una region diversa en términos
de las personas que viven alli y de su geografia.

& Las fronteras dividen y definen dreas.

@ La identidad de una persona es afectada por la forma en que la persona es
percibida por otros y por la forma en que se percibe a si misma.

Al concluir con los ejercicios, recapacita sobre las preguntas que se discutieron en
tu clase al principio de esta seccion. ;Han cambiado algunas de las ideas que tu o
tus compafieros tenfan al principio? ;De qué manera las fronteras definen quién
eres? ;Dé qué manera las fronteras afectan tu identidad?

€ Qué viene « CONtinu iéned
Ue Vi€ne a UWNNTIhuaCION
En la siguiente seccién, Historia e yideknt‘:'i‘dad,j los estudiantes aprenderan:
& como la historia y las condiciones a'c‘tualé‘s;yfhan creado una regién cultural con

caracteristicas especificas de la frontera entre Estados Unidos y México.

@ como ver de manera critica la primera parte del video.
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e ® coémo usar el mapa cultural para explorar la frontera cultural.
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En la actualidad las circunstancias histdricas que condujeron a la formacion de

la frontera entre Estados Unidos y México todavia son importantes. La historia es

parte de lo que hace a esta regidn tan especifica culturalmente. En esta seccion los
estudiantes verdn un video de |5 minutos de duracién que habla sobre la cultura en
la frontera como se representé en el Festival de las Culturas Populares del Smith-

sonian en 1993, El video presenta a varias personas que participaron en el Festival,
Este video también incluye un pasaje breve de los hechos histdricos que ayudaron
a crear la frontera. Una lectura complementaria proporciona informacion adicional
al respecto. El mapa cultural también contiene ejercicios para los estudiantes.

En los Ultimos afios la cultura en la frontera ha sido el tema de varios articulos y
libros. Muchos de estos escritos sugieren que la interaccién social y cultural que
se presenta cada vez mds en nuestras ciudades multiculturales es aun mayor en la
regién fronteriza. Si este tema le interesa, consulte algunos de los trabajos citados
en el Apéndice.

El primer ejercicio es ver el video y exige que los estudiantes lo miren de manera
critica. Es posible que los estudiantes necesiten ver el video mds de una vez para
hacer su critica. El segundo ejercicio pide a los estudiantes que elijan una cita del
video y que escriban un ensayo sobre la misma.

El mapa cultural tiene varios usos diferentes. Los ejercicios que se recomiendan
ponen énfasis en la historia, la gente y la cultura en la frontera. Note que el mapa
contiene informacién en ambos lados.

Al concluir esta seccion los estudiantes habrdn:
® aprendido algunos hechos importantes de la historia de la frontera entre
Estados Unidos y México.
® visto la primera parte del video.
® usado el mapa cultural para obtener informacién geogrdfica, histérica
y cultural adicional.
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® e /7
Discusion _ |
. Estas a punto ci;e v:jar el vrn/clieo sotl)_re la frontera
entre Estados Unidos éxico. La cita siguiente
\ A\ A d e I a C I ta de Jim Griffith, un resizente dela fronteri ofrece

una perspectiva de la historia de esta regién:

11

Esta region cultural, abarca los dos lados de la frontera interna-
cional. La razén es que la frontera se sobrepuso a la region. La fron-
tera no siempre ha existido. Una frontera no es algo natural como el
Gran Cafion, sino una linea artificial que primero se dibuja en el
mapa y después en la tierra.

Jim Griffith, folklorista, Tucson, Arizona

:Cual es la diferencia entre una region definida {Qué quiere decir Jim Griffith con “la frontera
por dos gobiernos y una regién definida por no siempre ha existido”? ;Qué crees que hubo
culturas? ;Qué quiere decir Jim Griffith cuando antes de que los gobiernos definieran la fron-
afirma que la regién cultural se localiza a ambos tera entre Estados Unidos y México!?

lados de la frontera internacional?

Proyeccion del video

Observa la Parte 1, Historia e identidad del video y
discute lo siguiente:

@ ;Qué es lo que hace a la frontera diferente
de otras areas?

@ ;De qué manera el vivir en la frontera afecta
a sus residentes?

@ ;Cuales son algunos ejemplos de “cultura en

la frontera”?
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I. CRiTiCA DEL VIDEO

Observa el video otra vez con mucho cuidado. ;Te convencié de que
existe una cultura en la frontera? ;Por qué si o por qué no? Luego de
observar el video, jsobre qué persona te gustarfa saber mas y por
qué? Escribe un péarrafo en el que expliques por qué te
sientes atraido hacia la historia de esa persona.

2. ELIGE UNA CITA

Elige uno de los tres pasajes de la transcripcién del
video que encontrards a continuacién. Escribe un
articulo de una pagina en el que expliques el significado
de este pasaje.

A) Blaine Juan: Me llamo Blaine Juan. Soy de un pueblo
llamado Woog I-Hudufik, conocido por los blancos como San
Simén. Este es un lugar de la nacién tohono o’odham que estd
localizado a 168 kilémetros al oeste de Tucson, cerca de la
frontera mexicana.

Jim Griffith: ;Te podria preguntar algo tonto? ;Por qué se

La danza pascola es una de las danzas sagradas de los establecieron tan cerca de la frontera?

tohono o’odham. @ The Pascola dance is one of the . ,
Blaine Juan: Te r nderia qu ron los blancos |
sacred dances of the Tohono O’odham. Foto de/photo by J Te espo de que fueron fo 0s que

Rick Vargas, cortesialcourtesy Smithsonian Institution Pus’eron Ia frontera Ghl.

B) Enrique Lamadrid: La inmigracion para nosotros, como
y - , —
r5 oy un contrabandista e’ fronteras hispanos del suroeste de Estados Unidos, es una contradiccién,
oY qué contrabandes ? ) L
, porque desde nuestra perspectiva los verdaderos inmigrantes
ZNo le digo 7 Fronteras: mojones i
batreras, hitos,alambres de poa, son los angloamericanos, que llegaron durante la guerra entre
lineas de puntos . fo .

Estados Unidos y México. Nos dijeron que desde ese momento
éramos americanos, que la linea dividia nuestras comunidades
y que ahora nos llamamos migrantes. Con la excepcién de nue-
stros vecinos nativos, Estados Unidos es un pais de migrantes;
todos lo somos.

“Pm a border smuggler. | What do you smug- C) Jim Griffith: Cuando se establecié la frontera, el territorio
gle? [ Borders: fences, barbed wire, etc.” ocupado por mexicanos y grupos indigenas quedé — de pronto

Historieta de Fontanarros Cult o ) . . r
Srorieta ge Tonte a en muituras — dividido en dos. Se corté a la mitad nuestra regién cultural.
hibridas: Estrategias para entrar y salir de

la modernidad de Néstor Garcia Canclini.  Arturo Carrillo Strong: Muchos ciudadanos mexicanos

@ Cartoon by Fontanarrosa in Culturas que habian estado viviendo alli por muchos afios de repente se
hibridas: Estrategias para entrar y salir de

la modernidad by Néstor Garcia Canclini,  COTVIrtieron en ciudadanos americanos. Unos se quedaron y

Cortesiaicourtesy Editorial Grijatbo muchos otros regresaron a México.
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El mapa cultural tamafio poster incluye

M a p a informacion sobre la historia, geografia,

gente y simbolos comunes en la region
‘ u I t u r a I fronteriza. Usa esta informacion y tu
propia investigacion para explorar los

siguientes temas:

g&m% e
L] | 3

1. HisTORIA: INVESTIGACION DE NUESTRO PASADO
Lee las fechas clave del poster.

@ ;Hace cuantos afos que los indigenas se establecieron en la
region de la frontera! ;Cuando los primeros pobladores se
establecieron en tu area? Pista: Una investigacién en la biblio-
teca te puede ayudar: busca libros o folletos sobre la historia
regional; frecuentemente estos incluyen una seccién sobre
los grupos indigenas que fueron los primeros habitantes
de la region.

® ;Quiénes son algunos de los inmigrantes mas recientes en la
frontera entre Estados Unidos y México? ;Qué fue lo que los
atrajo hacia la region? ;Quiénes acaban de llegar a tu drea?
;De dénde vienen! ;Por qué vinieron a tu drea!

@ De las Fechas Clave elige un evento que te interese. Investiga el
evento para saber por qué fue importante para la cultura en la
frontera. Si eres de otra parte del pais, investiga sobre algiin
evento que ocurrid en tu area en la misma época.

2. LA GENTE DE LA FRONTERA

Lee los pequefios textos que acompaiian las fotografias del mapa cul-
tural. Como puedes ver, los residentes de la frontera han venido a
ésta por muchas razones diferentes.

@ Recuerda la historia de Ofelia Santos Lépez. Puedes encontrar a
Ofelia en el mapa cultural y en la Parte | del video. Si necesitas
refrescarte la memoria, lee la siguiente transcripcion del video:

Ofelia Santos Lépez es una vende-

dora mixteca que vive en Tijuana.
@ Ofelia Santos Lopez is a Mixteca

vendor living in Tijuana, Baja Cali- . . . . ,
Yo soy de Oaxaca, pero vivo en Baja California.Yo sali de Oaxaca,

tiene como, tenia como diez y ocho afios cuando sali Oaxaca. De mi
tierra me vine para Culiacan, Sinaloa a trabajar tomate. Aqui estuve

fornia. Foto delphoto by Olivia Cadaval
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La frontera
entre Nogales,
Arizona y
Nogales,
Sonora. & The
border between
Nogales,
Arizona, and
Nogales,
Sonora. Foto del
photo by Olivia
Cadaval

Cruzando la
frontera entre
Nogales, Arizona
y Nogales,
Sonora. &
Crossing the
border at
Nogales, Arizona,
and Nogales,
Sonora. Foto de/
photo by Lyle
Rosbotham

trabajando de dos hijos; de tres hijos me fui al algoddn, a pizcar
algodon. Mi vida fue muy triste, mi vida es muy, mi cuerpo es muy
trabajadora, muy trabajar en campo. Llegué aqui, a Sinaloa, alli cayé
un dinero y alli me vine para Baja California.

Julius Collins, un pescador cajun de camarén, también contd su
historia en el Festival de las Cuituras Populares:

Mi huida hacia la frontera se produjo durante la guerra con Corea
en la cual participé. Esto fue cuando la industria camaronera en
Louisiana se desplomd. Nuevos caminos se abrian en Nuevo México
y en Texas. Gente emprendedora se aventurd en aquella parte del
mundo y yo fui una de ellas. Fui a Brownsville, Texas en 1952, poco
después de salir de la guerra. Descubri que la frontera era muy
parecida a Louisiana. La gente hablaba un idioma extranjero. No me
comprendian, pero eso era parte del juego. Me di cuenta que ellos
habian crecido de la misma manera que yo. Su primer idioma era
espariol y el mio francés. Habia tenido que batallar toda mi vida
para tratar de conseguir algo y ellos estaban haciendo lo mismo.

@ ;De qué manera la experiencia de Ofelia difiere de la experien-

cia de Julius? ;En que son similares?

3. IMAGENES DE LA
FRONTERA: INTERPRETACION
DE FOTOGRAFIAS

Observa con atencién las fotografias al
pie de las paginas 48 y 49. Selecciona una
de las fotografias. Escribe un parrafo en
el que describas qué te dice la fotografia
sobre la vida en la frontera entre Esta-
dos Unidos y México. Algunas preguntas
a considerar son:

@ ;Qué atrae a las personas a la frontera
como un lugar para vivir o visitar?

@ Si trataras de representar las fronteras
en tu barrio ;de qué tomarias una foto!?
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Con la firma del
Tratado de Guadalupe
Hidalgo en 1848, poco
después de concluida
la guerra entre Estados
Unidos y México
(1846—48) y con el
Tratado de la Mesilla
en 1853, se establecié
la frontera entre los
dos paises. Pero antes
de que hubiera una frontera,
algunas comunidades indigenas
se habian establecido en el
area que se extiende desde
el Golfo de México hasta el
Océano Pacifico. En el siglo
XVl los colonos espaiioles
reclamaron esta misma drea
como la frontera norte de la
Nueva Espaia. En el periodo
colonial espaniol, el drea atrajo

a exploradores y a misioneros.

En la costa del Golfo, algunas
familias judias de la region
central de México buscaron
refugio debido a la represion
religiosa del siglo XVl y
establecieron negocios en
Matamoros y en el valle de
Texas. Su presencia ayudo a
desarrollar el area como una
region comercial. Después de
la guerra de Independencia de
México en 1810, llegaron a la
region nuevos colonos del
norte y del sur.

El rio Bravo, o rio Grande,
como se le llama en Estados
Unidos, marca casi la mitad de

la longitud de la frontera. El
Paso del Norte, ahora cono-
cido como El Paso, fue el
primer y mas grande poblado
que se establecio en las mar-
genes del rio. Se establecio a
principios de 1600 y su nom-
bre viene del corredor en las
montafias que forman “el paso
del norte.” En la actualidad
aun se pueden encontrar en el
valle de Texas muchos pueblos
pequefios establecidos antes
de que se creara la frontera.
En las décadas después de la
guerra entre Estados Unidos y
México muchos ganaderos y
comerciantes de tierras agri-
colas procedentes del este y
del oeste medio de Estados
Unidos dominaban el comer-
cio entre Estados Unidos y
México en ambos lados de
este rio fronterizo entre
Texas y los estados mexicanos
de Tamaulipas, Nuevo Ledn,
Coahuila y Chihuahua. Estos
comerciantes adquirieron
muchas extensiones de tierra

CCTURA
HISTORIA DE
LA FRONTERA

pf OLIVIA CADAVAL

en Texas y desplazaron
a los ganaderos mexi-
canos. Muchos de los
nuevos colonos del
este de Estados
Unidos que tenian
acceso a capital y goz-
aban de derechos de
tierra y condiciones
politicas favorables,
se hicieron mas
poderosos que los antiguos
colonos espafioles y mexi-
canos. Esta situacién creé una
atmosfera de conflicto cultural
y econémico que aln hoy dia
caracteriza a la frontera.
Ademas de las comu-
nidades ya mencionadas, la
frontera atrajo a mucha otra
gente. La constante migracion
continu6é modificando la vida
en la region. A finales del siglo
X1X, el gobierno mexicano,
preocupado por el expansio-
nismo de los Estados Unidos
tratd de fomentar la colo-
nizacion en la regién de la
frontera. Como consecuencia
hubo una gran inmigracion
de grupos tan diversos como
chinos, menonitas, rusos
molokanos, mascogos (conoci-
dos como seminoles negros
en los Estados Unidos) e
indigenas kickapu en la parte
oeste de la regién de la fron-
tera. Los indigenas kickapu y
los seminoles negros fueron
aceptados con la condicién de
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Esta fotografia muestra como la frontera materialmente
partié las comunidades en dos, como en el caso de Nogales.
@ This photograph shows how the creation of the border
literally divided a community, like Nogales, down the middle.

Foto cortesialphoto courtesy Library of Congress

que defenderian el territorio
contra las invasiones de los
comanches y los apaches.

A principios del siglo XX,
administradores y trabajadores
chinos se establecieron en los
pueblos de Mexicali y Cale-
xico. La presa construida en el
rio Colorado transformé el
drea hoy conocida con el nom-
bre de el Valle Imperial en una
tierra agricola fértil. Los terra-
tenientes angloamericanos
arrendaron la tierra a hombres
de negocios chinos proce-
dentes de California quienes
ilegalmente trajeron traba-
jadores chinos a México.

Durante la Revolucion
Mexicana, que comenzo en
1910, la poblacién de la fron-
tera crecio significantemente
porque muchos mexicanos
se desplazaron a lo largo de
la frontera buscando refugio,
algunos temporalmente, otros,
permanentemente. Otros sélo
inmigraron a la frontera sin

cruzarla. Los
patrones de
migracion revelan
una relacién entre
estados particular-
es de México con
regiones o pobla-
dos de la frontera.
A los refugiados
de la parte central
de México que se
establecieron en
el valle de Texas
pronto se les
unieron otros
inmigrantes de
su misma region de origen.
Cuando la crisis econémica
afectd a los Estados Unidos se
llevaron a cabo campafias para
sacar a los ciudadanos de
descendencia mexicana y para
regresar a los inmigrantes a
México.De 1914 a 1915 en
el lado de Estados Unidos del
valle del rio Bravo hubo mucha
violencia y cientos de mexi-

canos fueron perseguidos y
asesinados por la patrulla fron-
teriza. La Gran Depresion de
la década de 1930 trajo una
nueva ola de deportaciones en
la que muchos ciudadanos de
origen mexicano e inmigrantes
que habian vivido tranquila-
mente en los Estados Unidos
fueron deportados a México.
La Segunda Guerra Mundial
cambioé una vez mas el flujo de
la inmigracion. El Programa de
Braceros de 1942-1964, nego-
ciado entre Estados Unidos y
México como una medida de
emergencia durante la guerra,
atrajo grandes migraciones de
trabajadores mexicanos a Esta-
dos Unidos. Bajo estos térmi-
nos las empresas agricolas
estadounidenses contrataron
a trabajadores del otro lado
de la frontera para trabajar
temporalmente en sus tierras.
Al término de la temporada
agricola muchos trabajadores

Los trabajadores chinos formaban la mayor parte de la fuerza agricola en el Valle

Imperial de California en el los primeros aiios del siglo XX. @ Chinese laborers

made up much of the agricultural work force in the early 20th century in the

Imperial Valley in California. Foto cortesialphoto courtesy Library of Congress
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volvieron a sus comunidades
pero otros decidieron no re-
gresar a México sino quedarse
en la frontera, frecuentemente
en regiones donde otras per-
sonas de su lugar de origen

se habian establecido.

Al igual que los inmigrantes
europeos Y asiaticos, los mexi-
canos continuaron buscando
mejores oportunidades
econdmicas en la region fron-
teriza. Los trabajadores fueron
atraidos hacia la frontera por
el Programa de Desarrollo
Econémico de la Frontera
Nacional Mexicana de 1961-

HISTORIA E IDENTITDAD

1965,y por el Programa de
Industrializacion de la Frontera
de 1965, que introdujo las
plantas de ensamblaje o
maquiladoras en la regién.

A partir de 1980 refugiados
politicos y econdmicos de
Centro América han acrecen-
tado la poblacién de la fron-
tera. Individuos, grupos y cor-
poraciones del mundo entero
llegan a la frontera. Estas com-
pafiias muchas veces destruyen
el medio ambiente y explotan
a los trabajadores. El Tratado
de Libre Comercio de 1994 es
el més reciente acuerdo inter-

nacional que tiene un gran
impacto local. La frontera
actual es el resultado de la
historia de la gente que la ha
poblado a lo largo de los afios,
de las cosas que trajeron con
ellos, de las que construyeron,
destruyeron, reconstruyeron y
contintan construyendo. La
historia continua viva en la
frontera en el paisaje, las
memorias y la experiencia
diaria de la gente que vive alli.

Para encontrar lecturas comple-
mentarias, consulta la bibliografia
contenida en el Apéndice.

]
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I. Menciona algunos de los grupos que se
establecieron en la frontera entre Estados
Unidos y México. ;Cuales fueron las razones
que los llevaron a vivir en la frontera?

2. ;Por qué la frontera sigue siendo un iman

de oportunidad econémica’

3. ;Qué significa la palabra “indigena”? ;Quiénes
fueron los indigenas de la frontera? ;Por qué los
indigenas de otras partes de México se fueron
a vivir a la frontera? Compara sus experiencias
con los movimientos migratorios a la regién de
grupos indigenas de los Estados Unidos. ;Qué
similaridades y diferencias encuentras!?

N C
aw%%wjgﬁ

|. Busca ejemplos de la historia en tu comunidad.
(Puedes localizar edificios antiguos, murales que

|
i

%v\vw*“&

reproduzcan los hechos histéricos, estatuas de
héroes de guerra, vias de tren abandonadas? Elige
unc de estos monumentos histéricos e investiga
y descubre la historia de éste. Tomale una foto

o haz un dibujo y escribe un parrafo sobre su
historia. Intercambia la informacién con tus
compaiieros de clase.

2. Selecciona un evento histoérico en tu comu-
nidad y entrevista a diferentes personas sobre

su impresién acerca de este evento. Si vives en

la frontera puedes elegir uno de los eventos que
discutimos en la lectura o que mencionamos en
las Fechas Clave. Si no vives en la frontera elige un
evento de importancia local o nacional (cualquier
cosa, desde la Segunda Guerra Mundial, hasta las
elecciones mis recientes). ;Existen canciones,
historias o chistes sobre este evento histérico?
Relne algunas de las impresiones al respecto y
escribe un articulo. ;Notaste algunas discrepan-
cias sobre la historia de este evento entre las
personas que entrevistaste’
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Ideas expuestas en esta seccion:

@ La cultura en la frontera entre Estados Unidos y México ha sido moldeada por los
eventos historicos y por la gente que se ha establecido alli a lo largo de los afios.

® La frontera es un lugar dindmico con una constante interaccion e intercambio
entre gente, bienes y culturas.

@ El estudio de los aspectos histéricos y geograficos ayuda a comprender mejor
las historias y culturas de los actuales residentes de la frontera.

ué Viene a CONTInuaciOn:
En la sigu’ie‘ﬁ‘téask,ec‘cién, Celebrééi‘one§ eki‘dentidad,
los estudian;ésapmnderdn:

& como varias celebraciones en la frontera ligan a la gente y
a las comunidades a ambos lados de la frontera.

56 @ como el ritual, el arte, la comida y la musica forman
parte en estas celebraciones.

@ como explorar ceremonias y rituales importantes en sus vidas
y planificar su fiesta imaginaria.

@ por qué laVirgen de Guadalupe es un simbolo importante en la frontera 'y
reflexionardn sobre los simbolos importantes en sus comunidades.
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En esta seccidn, introducimos a los estudiantes a dos comunidades distintas: los

tohono o'odham, en el sur de Arizona y a los mixtecos en Tijuana. Los rituales y
eventos (como la danza pascola y la celebracién del Dia de los Muertos) de estas
comunidades ilustran la interdependencia entre la gente a ambos lados de la frontera.

Al mismo tiempo que los estudiantes aprenden sobre las fiestas de las comunidades
tohono o'odham y mixteca, explorardn la forma en que las celebraciones y las con-
memoraciones de eventos especiales y de héroes locales se llevan a cabo en sus
propias comunidades.

La lectura optativa introduce a los estudiantes a la importancia simbdlica de la Virgen
de Guadalupe en la frontera. La Virgen es mds que un simbolo religioso, es un simbolo
cultural para los chicanos y para los jovenes mexicanos vy se la ve en playeras, carros
lowriders y murales en la frontera. Los estudiantes investigardn los simbolos que son
importantes en sus propias comunidades.

Ejercicios sugeridos para esta seccion:

Altares culturales: |dentifique varios “altares” en la escuela para ayudar a sus estudiantes
a comprender este concepto. De ser posible visite con su clase algunos “altares™ en
las escuelas del barrio. Otros altares que pueden visitar son memoriales de la guerra,
altares familiares y vitrinas con trofeos.

Rituales: Después de ver los ejemplos en esta seccion, explique un ritual en su
vida personal.

Prepare una fiesta: Para involucrar a los estudiantes trate de obtener panfletos
turisticos sobre las festividades locales.

Al condluir esta seccidn los estudiantes habran:

® aprendido la importancia de las celebraciones tradicionales en ambos lados
de la frontera.

@ explorado los rituales diarios, altares y simbolos que son importantes en sus
vidas y comunidades.
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v, Discusion
de Ia Clta Lee la siguiente cita y discute las
\\/j :

preguntas que la suceden:

Estamos hablando sobre las celebraciones a lo largo de la frontera
y en nuestra pequefia parte de la frontera. Estas celebraciones son
muy complejas e incorporan varias cosas diferentes. La flores de
papel van con la comida, la comida va con la musica, la musica va
con las imagenes de los santos, y todo va con todo abarcando a dos
naciones y a muchos artistas que viven en lugares diferentes.

Jim Griffith, folklorista, Tucson, Arizona

i{Como defines una celebracion? ;Qué tipos de
celebraciones forman parte de tu vida? ;Qué las
hace complejas? Pista: los distintos tipos de per-
sonas que participan, los elementos diferentes que
forman parte del evento tales como la comida, las
decoraciones, los trajes, etcétera.

La elaboracién de flores de papel es una de las Juvencio Extrada Maceda elabora velas para un altar mixteco
muchas artesanias que Gloria Moroyoqui hace para el Dia de los Muertos. @ Juvencio Extrada Maceda makes
en su casa en Nogales, Sonora. ® Paper flowers candles for the Mixteco Day of the Dead altar. Foto de/photo by
are just one of the many items Gloria Moroyoqui Rick Vargas, cortesialcourtesy Smithsonian Institution

makes in her home in Nogales, Sonora. Foto de/

photo by Mary Lou Gortdrez
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Proyeccion del video

Observa la Parte 2, Celebraciones e identidad del video y
discute lo siguiente:

@ ;Festeja tu familia o tu comunidad una celebracién
que se asemeje de alguna manera a las fiestas de
los tohono o’odham o a la celebracién del Dia de
los Muertos de los mixtecos? Pista: ;Vienen
amigos o parientes de lejos a celebrar contigo?
¢Baila o canta la gente! ;Se decora? ;Se preparan

platillos especiales?

|. ANUNCIO PARA UNA CELEBRACION

Lee la informacion sobre celebraciones atras del mapa cultural. Jim
Griffith explica como se anuncian las fiestas en la Nacién Tohono
O’odham en el sur de Arizona:

Estos son un mundo y una cultura en los que las celebraciones

se anuncian por radio. El radio se escucha en toda la reserva

tohono o’odham. Cada domingo hay un programa en el idioma

nativo en el que se anuncian las fiestas. Asi que, si uno escucha

el radio, sabe que estd invitado y va. No recibe uno una tarjeta

que dice, “Vamos a tener una fiesta, te invitamos para que ven-

gas.” Uno oye por radio que en San Simén va a haber una cele-

bracion y si tiene amigos o familia en San Simén, ;por qué no ir

y verlos?
Escribe un pequefio anuncio de radio invitando a la gente a la fiesta de
los tohono o’odham, a la celebracion mixteca del Dia de los Muertos
o a otra celebracién de tu antojo. Acuérdate de explicar qué se cele-
bra y por qué es importante la celebracion para la comunidad. Men-
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La Capilla de San Francisco se
construy6 en la nacién tohono
o’odham cuando comenzé a ser
cada vez mas dificil cruzar la
frontera para ir a la Fiesta de San
Francisco en Magdalena, Sonora.
@ The San Francisco Chapel was
built in the Tohono O’odham
Nation in southern Arizona when
it became increasingly difficult
to cross the border to attend

the Feast of San Francisco in
Magdalena, Sonora. Foto de!

photo by fim Griffith

ciona detalles importantes: la hora, actividades como la musica y el

baile, y las comidas que se serviran. Acuérdate de explicar qué se cele-
bra y por qué es importante la celebracion para la comunidad. Podrias
mencionar algo especial como la elaboracion de velas de los mixtecos,
o los capullos de polilla que se usan en la danza pascola de los tohono
o’odham. Presenta tu anuncio a la clase. Preglntales si se te olvido
incluir alguna informacion.

2. ALTARES DE TODOS LOS DIiAS

Siempre que una persona quiere conmemorar a personas, lugares o
eventos importantes de su vida, crea una forma de altar. Seguramente
las personas no lo conocen por el nombre de altar, pero son tan
importantes para ellas como lo son los altares religiosos. Los objetos
que ponemos en un altar nos conectan con las personas, eventos u
objetos que celebramos. Entre los altares podemos considerar las
fotografias familiares colocadas en una mesita, la colecciéon de figuras
en un librero, las fotografias de tus estrellas favoritas pegadas en el
gabinete de tu escuela.

Estudia tu escuela, tu casa o algunos lugares publicos (pastelerias o
tiendas) y busca algo que consideres un altar.Tal vez descubras un
monumento a un deportista local, la estampa de un santo de la regién,
un monumento a los héroes de la guerra. En la escuela puedes encon-
trar en el escritorio de tu maestro fotografias de su familia, o una vi-
trina con los trofeos ganados por los estudiantes de la escuela. En las
tiendas podrds encontrar trenzas de ajos o naranjas o banderas colo-
cadas sobre la caja o en un cuarto especial en conmemoracién del
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lugar de origen de los duefios. Toma una foto o haz un dibujo de tres
altares que encuentres y escribe un parrafo descriptivo. Intercambia
tu informacion con el resto de la clase.

Ahora, crea tu propio altar. Algunas cosas que puedes hacer son:

I) un tributo a tu estrella musical o deportiva favorita con fotos y
recortes de periddicos y revistas, 2) un montaje de fotografias fami-
liares y recuerdos de una vacacién o de una reunién familiar, 3) una
exhibicion de cosas que coleccionas: estampas deportivas, animales
de peluche, recuerdos, etcétera.

Escribe un parrafo sobre tu altar. Explica por qué es importante para
ti. Sdcale una foto o llévalo a la escuela. Usa el parrafo que escribiste
como un letrero descriptivo, y haz de cuenta que el salén de clase se
convierte en un Museo.

3. LOS RITUALES DE CADA DiA

(Que es un ritual? Un ritual consiste en acciones ceremoniales especi-
ficas que se realizan para marcar una ocasién particular. La mayoria de
la gente participa en rituales diferentes.A continuacion citamos
algunos ejemplos:

@ cumpleafios: los amigos y familiares cantan una cancién
especial, se pide un deseo, se apagan las velas, se corta el
pastel, se rompe una pifiata, se abren los regalos. ;Cudl es
la tradicion en tu familia? ;Es siempre la misma?

& eventos deportivos: hay una actividad antes del juego,
por ejemplo, una banda toca el himno de la escuela, para
tener buena suerte los jugadores se ponen amuletos o
recitan una frase, el juego comienza y la gente echa porras,
después del juego se realizan otras actividades ya sea una
fiesta de victoria o se reflexiona sobre la derrota. ;Puedes
recordar otros rituales asociados con los eventos
deportivos!?

Reflexiona sobre un ritual de cada dia (o uno que sucede una vez al
mes o al afo) en el que participas (dar gracias antes de comer, saludar
y despedirse). Escribe todos los elementos que forman parte del ri-
tual y luego escribe un articulo sobre la importancia de todos los ele-
mentos que incluiste en tu lista.

4. PREPARA TU PROPIA FIESTA

Imagina que perteneces a una comunidad pequefia en la frontera y
que estas ayudando a preparar una fiesta. Usa la fiesta descrita en
el video como gufa. Dale un nombre a tu fiesta. ;Cual es la ocasion
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Cada familia suele crear sus propios rituales

para la celebracién de cumplearios. # Families
develop their own rituals for annual birthday
celebrations. Foto delphoto by Sheila Botein

especial que tu fiesta celebral Toma en cuenta estas pregun-
tas: ;Participaran otras comunidades en tu fiesta? Observa

el mapa cultural. ;A quién vas a invitar a tu fiesta? ;Qué tipo
de grupos musicales vas a invitar! ;Qué cosas pueden ofre-
certe otras personas para ayudarte a planear la fiesta? Pista:
{Podria Eduardo Auyon ayudarte con los letreros? ;Qué vas
a necesitar para tu fiesta? ;Doénde vas a encontrar las cosas
que necesitas? Haz una lista de las cosas que necesitas.

Imagina que algunas de las cosas que necesitas para esta
fiesta se encuentran al otro lado de la frontera. ;Quién va
a cruzar la frontera para traerlas? ;Habra algin problema
para localizar las cosas que necesitas y para cruzar la fron-
tera? Llena las formas que reproducimos (pagina siguiente)
para cruzar la frontera. Si un punto de cruce oficial se loca-
liza a 40 millas y un cruce ilegal estd a sélo 10 millas de dis-
tancia, jcudl punto de cruce usaras?

{Cémo darias publicidad al evento? ;Cual crees que serd la
mejor manera de anunciar el evento en tu comunidad?

Supén que gente que no esta familiarizada con tu evento
va a asistir a la fiesta. Disefia un panfleto para informarle al
publico en general sobre la festividad. Incluye en el folleto la

siguiente informacién: una breve resefia sobre la fiesta y la forma en

que ha cambiado a través de los afios, la programacién del evento, un

menu de la comida, agradecimientos a personas, tiendas, restaurantes

y otras instituciones que han contribuido al éxito de la celebracién.
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De acuerdo a la
leyenda, en diciembre
de 1531 laVirgen Maria
se le apareci6 al indio
Juan Diego en el cerro
del Tepeyac, localizado
muy cerca de lo que
hoy es la ciudad de
México. LaVirgen le
pidi6 a Juan Diego que
le dijera al obispo de
México, Juan de Zumarraga,
que le construyera un templo
en su honor en el lugar donde
se habia aparecido. El obispo
no crey6 la historia de Juan
Diego y le pidié una prueba.
LaVirgen se le aparecié otra
vez a Juan Diego y le dijo que
cortara rosas de Castilia, que
crecian milagrosamente en
el cerro estéril en pleno
invierno. LaVirgen le dijo a
Juan Diego que llevara las
rosas al obispo. Juan Diego
puso las rosas en su tilma y
se fue a ver al obispo. Estando
enfrente del obispo, Juan
Diego desenrolld su tilma re-
velando la imagen de laVirgen
impresa en la tela. Este evento
convencié al obispo el cual
ordend la construcciéon de
una capilla para hospedar la
imagen.

El cerro del Tepeyac, donde
la aparicién de laVirgen ocu-
rrio, era de particular impor-
tancia para la poblacién indi-
gena de aquellos tiempos. Los

1:_"C

aztecas honraban a la diosa
Tonantzin en el mismo lugar.

En 1810 laVirgen se convirtioé
en el simbolo nacional més
importante cuando el padre
Miguel Hidalgo y Costilla con-
dujo a México hacia su indepen-
dencia llevando como
estandarte a laVirgen de

Este altar casero es en honor a la Vir-

gen de Guadalupe. & This home altar
honors the Virgin of Guadalupe. Foto
de/photo by Norma Cantt

URA
LA VIRGEN DE
GUADALUPE

pE OLIVIA CADAVAL

Guadalupe.

La Virgen fue llevada
a la frontera por los
primeros colonos
espanoles. En 1659,
una misién llamada
Nuestra Sefiora de
Guadalupe fue con-
struida en El Paso del
Norte a donde ahora
se localizan Ciudad
Judrez y El Paso. Este fue el
primer poblado permanente a
lo largo de la frontera. Tres-
cientos afios después la pre-
sencia de laVirgen persiste
como parte de la identidad
cultural de la regién. En la
década de 1960, laVirgen se
convirtié en uno de los sim-
bolos mas importantes del
movimiento chicano. LaVirgen
represent6 a “La Raza”, la
nueva cultura en las Américas
que unia la herencia indigena
americana y la europea.

Llamada “La Morenita,”
debido al color de su piel,
laVirgen también es conocida
con el nombre de Tonantzin,
incorporando asi la herencia
azteca. Su encanto se extiende
por todas partes. Sus segui-
dores proceden de todos
niveles sociales incluyendo a
banqueros, politicos, maestros,
trabajadores en las maquilado-
ras y campesinos. Los indi-
genas y los mestizos con fre-
cuencia le piden a laVirgen
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ayuda y proteccién en los pro-
blemas diarios relacionados
con la salud, la familia y el tra-
bajo a pesar de que tengan su
propio santo. !

En lugares diferentes de
la frontera, se encuentran
altares con la imagen de la Vir-
gen en iglesias, mercados, capi-
llas a la orilla de la carretera
llamadas *“descansos”. Muchos
artistas incorporan su imagen
en murales, tatuajes, playeras
y carros lowriders. Muchos
carpinteros labran la imagen
de la Guadalupana en sillas y
cabeceras de cama. La imagen
de laVirgen esta siempre pre-

sente en el hogar, el barrio y la

comunidad. En la frontera y
por todas las Américas, la
gente celebra con musica y
procesiones el cumpleafios de
laVirgen de Guadalupe el 12
de diciembre. En su dia, grupos
de musica nortefia y conjuntos
le dan una serenata a la Virgen
y le cantan “Las mafianitas”.
Desde 1600 hasta la fecha la
Virgen se ha consolidado como
un simbolo cultural poderoso y
como una defensora para
muchos residentes a lo largo
de la frontera.

Para lecturas complementarias
consulta la Bibliografia en el
Apéndice.

Un descanso al lado del camino, Baja

California @ A roadside altar, Baja Cali-
fornia Foto delphoto by Alfonso Cardona

I Los paises de Latinoamérica son predominantemente catélicos. La mayoria de los pue-
blos y ciudades tienen sus santos patronos. Muchas personas ademds adoptan su propio
santo patrono si piensan que éste les ayuda durante un tiempo particularmente dificil.

s

%

PREGUNTAS

|. Reflexiona sobre la historia de laVirgen de
Guadalupe. ;Por qué es importante para muchos
residentes de la frontera? Pista: ;A quién se le
aparecio! ;Como es? ;Por qué es tan especial
para los mexicanos?

2. ;De qué manera la historia de laVirgen de
Guadalupe une a las culturas europeas e indige-
nas? ldentifica otro ejemplo de cultura en la
frontera — comida, idioma, agricultura —

que una a dos o mas culturas.

3. Discute algunas de las formas modernas en
que la imagen de laVirgen se usa en las expre-
siones artisticas. ;Qué otras imagenes aparecen
junto con la de laVirgen? Pista: Puedes usar el
mapa cultural para inspirarte.

— — oy Iy " o
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De acuerdo al texto que leiste sobre laVirgen
de Guadalupe, laVirgen es un simbolo cultural
a lo largo de la region fronteriza entre Estados
Unidos y México. La imagen de la Virgen, sin
importar la forma que tome, le recuerda a la
gente las cosas que son importantes en sus
vidas: sentimientos religiosos, orgullo de su

herencia, un vinculo con otras personas de
la region.

Busca algunos simbolos en tu vida, tu familia y tu
comunidad. Si vives cerca de la frontera, explora
tu comunidad y busca imégenes de laVirgen de
Guadalupe. Para empezar, algunos lugares que
puedes investigar son murales, carros lowriders,
tatuajes, iglesias, tiendas, mercados y tu casa o la
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casa de tus amigos. Si te es posible entrevista a
las personas que venden imdgenes de laVirgen,
{qué significado tiene para ellos la imagen? Toma
fotografias de las imagenes y sus alrededores o
haz un dibujo. Intercambia tu informacién con
tus compaferos de clase. Si no vives cerca de la
frontera, selecciona un simbolo que es comun
en tu pueblo, region o estado. Algunos simbolos
pueden ser:

& una bandera

@ la mascota del equipo de tu escuela

@ el emblema de un producto
local (como el queso de
Chihuahua)

® las orejas de Mickey Mouse en

Orlando, Florida
@ los mariachis en Guadalajara

Toma fotografias de las imagenes y de sus
alrededores o haz un dibujo. Intercambia tu
informacién con la de tus compafieros de clase.



Sumario de la Parte 2

CELEBRACIONES ¢ IDENTIDAD

Ideas expuestas en esta seccion:
@ Las celebraciones a lo largo de la frontera entre Estados Unidos y México
frecuentemente dependen de la interrelacion e interdependencia de la gente.

@ Los simbolos, altares y rituales son simbolos culturales importantes en la vida diaria.

: Qué Viene o CONfinuacién:

En la siguiérjfé se cié‘r‘j‘,‘A‘rt‘é:FOpulare‘ identidad,

" los estudiantes aprenderan:
@ algunas de las expresiohesbm’s‘ticas que se pueden encontrar
a lo largo de la frontera (arte plastico, misica y teatro).

® cOmo estas expresiones artisticas reflejan la situacién social y politica.
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® como las expresiones artisticas contribuyen a la formacion de

la identidad de los individuos y de las familias.
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NTRODUCCION para el AESTRO

La gente que vive a lo largo de la frontera se expresa a sf misma de varias maneras:

a través de la musica, la danza, la pintura, el teatro y la literatura. En esta region, el arte
popular incluye corridos que hacen un recuento de los eventos histéricos, murales

o improvisaciones de teatro callejero que denuncian la injusticia social y los carros
lowriders que orgullosos muestran la presencia de la cultura e identidad chicana.

Fn esta seccidn, los estudiantes verdn la Parte 3 del video, el cual introduce a artistas
de ambos lados de la frontera. Carlos Callejo es un muralista de El Paso. La Brigada
por la Paz es el nombre de un grupo muralista cholo de Ciudad Judrez. El artista de
carros lowriders, Romy Frias habla de la importancia del arte en su vida. El grupo de
teatro, El Taller Universitario de Teatro, presenta un segmento de su obra de impro-
visacidn, “Mexicali a secas.” Los Hermanos Layton, un conjunto musical, habla sobre la
historia musical de su familia, y Carmen Cristina Moreno canta un corrido.

Uno de los ejercicios ayuda a los estudiantes a organizar su informacion sobre estas
expresiones populares, Otros ejercicios incluyen la lectura de un extracto de una
entrevista con Romy Frias en la que explica cémo cambid su vida después de que se
unié al club de carros lowriders. Los estudiantes examinan un corrido y luego también
se les invita a que escriban una corta representacién teatral. Esta seccion incluye dos
lecturas: la primera cuenta la historia de un diio musical,"El Palomo y El Gorrién,”y la
segunda resume la historia y significado actual de los murales a lo largo de la frontera,

Ejercicios sugeridos para esta seccion:

Corridos: Es posible que usted quiera ofrecer mds ejemplos de corridos a sus
estudiantes.Vea el corrido “En honor a Kennedy'' en el Apéndice o consulte las
publicaciones de Américo Paredes y de Vicente Mendoza citadas en la Bibliografia
para mas ejemplos.

Teatro: Lleve a su clase recortes de noticias importantes publicadas en los periddicos
locales para darles ideas a sus estudiantes sobre temas que pueden usar para escribir

su representacion teatral.

Al terminar esta seccidn los estudiantes:

@ reconocerdn que las expresiones artisticas populares constituyen una parte
importante de la vida personal, familiar y comunal.

® notardn cémo las expresiones artisticas populares reflejan situaciones
politicas y sociales actuales.
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m Discusion
\\de la cita

Lee la siguiente cita y discute

las preguntas que la suceden:

La verdad es la verdad. Donde hay problemas, hay problemas.
Puedes pintarlos en la pared o en el cofre de un carro. Nosotros
estamos tratando de hacer historia, de decir la verdad, de informar a
la gente. Unas personas lo hacen de una forma, nosotros lo hacemos
a través de la pintura. Esta es la forma que hemos elegido para
expresarnos. Se trata de expresarse.

Romy Frias, artista de carros lowriders, El Paso, Texas

; Cémo puede la gente expresar la verdad {Qué preguntas te haces después de leer esta
o sus problemas a través del arte? cita? Escribe tus preguntas. Revisa tus preguntas
después de ver el video.

Proyeccion del video

Observa la Parte 3, Arte Popular e identidad del video y

discute lo siguiente:

® ;Respondio el video a algunas de las preguntas que te
habias hecho con anterioridad? ;Qué nuevas preguntas
te planteaste?

@ ;Qué diferencia existe entre la experiencia de Carlos
Callejo y la de los miembros de La Brigada por la Paz?

@ ;Cudles son algunas de las similitudes entre la creacién
de un carro lowrider y la de un mural?

@ ;Qué papel ha jugado la historia y la familia en las experi-
encias de Carmen Cristina Moreno y de Norfilia Layton?
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I. TABLA DE ARTE-

Haz una lista de las diferentes expresiones artisticas mencionadas

en el video.

Haz una tabla que te permita comparar y contrastar los diferentes
tipos de expresion. Para hacer la comparacién usa las siguientes
categorias Yy si te parece necesario afiade otras.
® tipo: oral/escrita/musical/visual (pintura, dibujo, etcétera)
@ autor: compuesta por un artista/compuesta por un grupo
@ tema: histérico/social/de entretenimiento/de sobrevivencia
@ significado para el(los) artista(s): solidaridad con la familia o un
grupo/expresion de una injusticia o problema social/afirmacion
de identidad

Discute la forma en que esta tabla pone énfasis en las diferencias y
semejanzas entre las expresiones artisticas populares a lo largo de
la frontera.

2. LOS CORRIDOS: LA HISTORIA CANTADA

Los corridos son baladas que cuentan la historia de un evento impor-
tante en un lugar determinado. Un corrido interpreta, celebra y dig-
nifica eventos que le son conocidos a la audiencia. El tema del corrido
puede ser de amor o un comentario sobre la situacion politica. La
letra puede referirse a alguna figura heroica, por ejemplo un general,
un presidente o un bandido. El corrido puede narrar la historia de
una persona comdn que es conocida localmente. La historia que se
cuenta en un corrido, asi como la imagen de laVirgen de Guadalupe,
es un simbolo que tiene un valor especial para la comunidad.

El corrido tiene la siguiente forma poética tradicional:
@ versos en cuartetos (con cuatro lineas)
® un patron de rima ABCB (observa el segundo verso de la letra
del corrido en la pagina 88)
® algunos tienen un estribillo de cuatro lineas.

La historia del corrido también sigue un formato tipico:

1) Apertura formal — un llamado del corridista al publico.

2) Introduccion — descripcion del escenario: lugar donde trans-
curre, fecha y nombre del personaje principal del corrido.
(Observa los versos #1 y #2.)



PARTE 3: ARTE POPULAR E IDENTIDAD

3) Accién — Los argumentos del protagonista son reportados
por el narrador en una conversacion “frente a frente.” (Observa
los versos #2,#4 y #6.) Un observador cuenta la historia en
tercera persona.

4) El mensaje (observa #9).
5) La despedida del protagonista (observa #10).
6) Despedida — La despedida del corridista (observa #11).

Los corridos cambian de una regién a otra y la mayoria de los corri-
dos no usan todos los elementos. En la frontera la apertura no es tan
importante como lo es la despedida y muchas veces los corridistas se
saltan [a introduccién y de inmediato pasan a la accion.

Algunas frases comunes como Ya con ésta me despido y Vuela,Vuela
Palomita son sefial obvia de la despedida. (Observa #10 y #11).

En el video, Carmen Cristina Moreno canta un corrido que sucede
durante la Revoluciéon Mexicana (1910-17). Ella explica que la cancién
tiene un significado especial para ella porque su padre participé en la
Revolucién. Carmen Cristina canta el corrido en espafiol y luego lo
traduce para el piblico de habla inglesa. Esta es la letra del corrido:

|. De Allende se despidié
a los 21 afios cabales,
gratos recuerdos dejo
al pueblo y a los rurales.

2. Estaba Arnulfo sentado (A)

y en eso pasa un rural [un teniente]; (B)
le dice:“Oye jqué me ves!” (C)

“La vista es natural” (B)

3. El rural muy enojado

en la cara le pego,

con su pistola en la mano
90 con la muerte le amagd.

4 Arnulfo se levanto,
flamandole la atencién:
“Oiga, amigo, no se vaya,
falta mi contestacion.”

Durante el festival, Carmen Cristina termina la sesién cuando sélo ha
cantado parte del corrido que continda asi:

5.Se agarraron a balazos,
se agarraron frente a frente,
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Arnulfo con su pistola
tres tiros le dio al teniente.

6. Pero jay! le dice el teniente,
ya casi pa’agonizar:

“Oiga, amigo, no se vaya,
acdbeme de matar.”

7. Arnulfo se devolvié

a darle un tiro en la frente,
pero en la vuelta que dio
alli le pegé el teniente.

8. Arnulfo muy mal herido
en un carro iba colando,
cuando llegd al hospital
Arnulfo iba agonizando.

9. iQué bonitos son los hombres
que se matan pecho a pecho,
cada uno con su pistola,
defendiendo su derecho!

10.Vuela, vuela palomita,
parate en esos trigales,

anda avisale a Lupita

que murié Arnulfo Gonzélez,
se llevd una cabecita

del teniente de rurales.

I'1.Ya con ésta me despido,
pacificos y fiscales,

aqui se acaba el corrido
del teniente y de Gonzalez.

En un grupo pequefio o con todos los estudiantes de la clase,
compongan un corrido sobre una persona, un suceso de la frontera
92 entre Estados Unidos y México o sobre su comunidad. Pueden usar la
e musica de una cancién conocida y pueden cantar el corrido en la clase.
Para inspirarse, escuchen otra vez la cancién de Carmen Cristina.

3. LOWRIDERS: UN LLAMADO DESDE LA CALLE

En el Festival de las Culturas Populares, Romy Frias de El Paso, Texas,
contd la historia de cdmo se unié al club de carros Slow and Low
(Bajo y lento).

Cuando estaba en la preparatoria jugaba en el equipo de futbol
americano y sufti una lesién muy grave en la rodilla. La lesién
me impidié continuar con el entrenamiento. Mi vida se desplomé
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y me meti con las pandillas: las pandillas tienen un perfil muy
alto y yo no era un “coyon” como los entrenadores decian que
era. Durante un tiempo estuve con la pandilla pero me di
cuenta hacia dénde estaba yendo. No soy ese tipo de seguidor
asi que por dos o tres meses traté de no asociarme con las
pandillas. Me converti en un blanco para las bromas y para
los pandilleros.

Poco a poco empecé a interesarme en los carros lowriders que
pasaban por las calles. Uno siempre suefia con tener un carro
como esos. Tenfa un Escort 1987 y empecé a trabajar en él.
Después de ir a la escuela iba a trabajar y con el dinero que
ganaba, en vez de gastarlo invitando a mis amigos a ir a tomar,
lo inverti en mi carro, poco a poco los clubes de carros se
interesaron en mi.

Un fin de semana, mientras seguia a un grupo de carros, unos
pandilleros de mi ex-pandilla y de otras pandillas que se habian
aliado a ésta se me acercaron y me sacaron de mi carro —
verdaderamente me sacaron por la ventana de mi auto —

y me dijeron que esa noche no iba a llegar a mi casa y que
iban a dar un paseo en mi carro. Cuando los miembros del
club del Slow and Low se dieron cuenta de lo que estaba
pasando vinieron adonde estaba y se estacionaron cerca de
mi carro. No venian a demostrar su fuerza; sélo se hicieron
presentes. Habia cuarenta miembros del Slow and Low,
cuarenta carros diferentes, la mayoria de ellos Volkswagen,
algunas camionetas y unos cuantos carros tradicionales. Los
pandilleros no lo podian ignorar.

Cuando los pandilleros vieron los carros me soltaron. Un par

de gente del Slow and Low, a los que podriamos llamar lideres,

también se me acercaron y me saludaron: “Romy, te conocemos
desde hace tiempo y nos hemos dado cuenta que te interesa el
lowriding, nos gustaria saber si quieres juntarte con nosotros ya
que has hecho tanto.” No les dijeron nada a los pandilleros. Lo

tnico que hicieron fue saludarme. Su presencia basté para que
los pandilleros me dejaran tranquilo.

Por un par de afios recibi amenazas y chismes pero los socios
de Slow and Low siempre estaban conmigo. Como agrade-
cimiento les ensefié las cosas que habia aprendido. Nunca
olvidaré aquella noche, estaba aterrorizado. No sabia si iba a
regresar a mi casa. A esos tipos se les conocia por ser buenos
acuchilladores. Se sabe que siempre estdn armados. Slow and
Low se hizo presente y fue la tnica forma en que se le dio fin al
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asunto. Este acto mostro la responsabilidad de los miembros
del club al no ponerse al nivel de los pandilleros. Ellos sélo se
hicieron presentes y me invitaron a unirme a ellos. De manera
efectiva esto erradicé por completo la presencia de la pandilla.

® La historia de Romy demuestra cémo un club de lowrider puede
ser una buena alternativa a la de asociarse a una pandilla. ;Qué
actividades en tu comunidad puede tener el mismo propésito!?

@ ;Alguna vez has estado en una situacion peligrosa como la que
Romy describe? ;Cémo se resolvié la situacion? ;Como con-
tarias la historia?

@ Disefa tu carro lowrider usando colores, simbolos y otros ele-
mentos que expresen tu identidad y la de tu grupo. Como mo-
delo puedes usar el dibujo que estd en la pagina 97.

4. IMPROVISACION TEATRAL

A lo largo de la frontera entre Estados Unidos y
México el teatro frecuentemente expresa temas
como la injusticia, la discriminacién, la pobreza y la
contaminacion. Como observaste en una parte del
video, el grupo de teatro fronterizo El Taller Uni-
versitario de Teatro, usa su obra Mexicali a secas
para denunciar las injusticias en la industria de las
maquiladoras.

@ Forma pequefios grupos en tu clase. Selecciona

un problema que exista en tu 4rea. Elige diferentes
personajes que representen los diferentes puntos

de vista que haya respecto al problema.

@ Algunos posibles temas son:
las relaciones raciales en una preparatoria cercana

El Taller Universitario de Teatro la contaminacién del agua Potable
96 preseris ana abna e totro las zonas marginadas
4 experimental a los visitantes del las drogas
Festival. & El Taller Universitario la migracién
de Teatro, a theater group from
Mexicali, Baja California, performs @ Escribe una pequefia obra para representar el problema. Repre-
experimental theater for Festival senta la obra en tu clase, usa vestuario y decoraciones sencillas.

visitors. Foto delphato by Rick Vargas,

cortesialcourtesy Smithsonian Institution
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El siguiente pasaje fue
tomado de Ingratos
Ojos Mios: Miguel
Luna y la historia de

Luna Franco. Los her-

manos nacieron en El

Séuz, un rancho en el estado
fronterizo de Nuevo Leon, en el
norte de México. Esta es la his-
toria de su carrera musical como
el dio El Palomo y El Gorrién.
Miguel cuenta la historia y
Guillermo Berrones la escribe.

ijAhi vienen Los Pajaros!
Desde nifios nos conocen de
esa manera en La Chona [el
nombre del

porque cuando nacié era
gordito, lleno de carnes y
como los palomos son pe-
chugones, por eso le puso asi.
Hasta la fecha cuando la gente
sabe que andamos ahi, men-
cionan:“Aqui andan Los
Pajaros”. Me recuerda mi
infancia, la gente del pueblo y
la tierra de donde somos.
Cuando estaban jovenes
papa, Ramoncito [un amigo de

pueblo cerca
del rancho
donde vivian]
y ahora en
todos lados.
Dice papa que
a mi me puso
Gorridn
porque me
parecia a esos
pajaritos que
cuando nacen
tienen muy
pocas plumas
y como yo
estaba casi
pelon al nacer
me bautizo asi.
A Palomo

Palomo y El Gorrién began performing at an early age. Foto cortesialphoto courtesy

Guillermo Berrones, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, Centro de Infor:

El Palomo y El Gorrién empezaron a cantar en publico desde pequefios. & El

- CTURA
~ HISTORIA DEL DUO
e £ PALOMOYEL GORRION

la familia] y mama
formaron un grupo y
se juntaban para
amenizar una que otra
fiesta. Se iban a tocar y
luego regresaban bien
surtidos de chivos, ma-
rranos Y frijol, que era
con lo que les pagaban.
lLa verdad es que papa canta
muy desafinado, pero eso si, es
de mucho gusto y muy terco.
Lo de cantante lo traemos por
mi mama, y lo de la carrera
pues la iniciamos en las escue-
las de los ejidos. Nos llevaban
fas maestras. Ellas mismas nos
recomendaban en otras
escuelas. Asi empecé a salir a
un rancho y a otro. Luego ya
con el tiempo
nos fuimos
para Mexico.
[El padre llevd
a los tres hijos
a la ciudad de
México en
busca de un
doctor para
examinar un
ojo dafado
que tenia El
Palomo.] Nos
pusimos a
cantar en la
calle, en mer-
cados y en los
camiones para
seguir bus-

6n de Historia Regional

cando otros
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doctores. Fue cuando papa
vio que cantar nos dejaba
una buena lanita y empezé a
juntarla.

Un dia se le ocurrié a papa
ir a conocer Cuernavaca. Con
los puros gastos del pasaje
nos fuimos. Cuando ibamos
llegando yo miraba los anun-
cios luminosos. Creo que me
quedé traumado desde
entonces. Porque nada mas
veia esa imagen y me daba un
chingo de tristeza. Significaba
llegar a un pueblo descono-
cido y cantar, cantar y cantar.
Si llegabamos de noche nos
ibamos directos a las cantinas,
a donde fuera, porque habia
que sacar para pagar el hotel.

Pero lo que si tenemos que

agradecerle a mi papa es que
llegabamos y si habia una difu-
sora, pedia que nos dieran una
oportunidad de cantar. Le
decian que no. Pero terco les
insistia hasta que nos daban
chance de cantar. Luego les
pedia una carta donde con-
staba que habiamos estado en
tal fecha en su estacion.

Una vez, cantando en
un camion nos encontré un
sefior, que fue representante
de varios grupos importantes.
Nos oyd cuando cantabamos
y nos dijo:“Béjense.” Palomo
y yo nos asustamos. Bajamos
con miedo y nos dijo:“Oigan,
¢no les gustaria grabar?”
“Si, pero nosotros tenemos
nuestro papa.” “Les voy a

I. ;Dénde aprendieron a cantar El Palomo y El
Gorrién? ;De qué manera es la historia de su
familia importante para el duo?

2. ;Por qué crees que El Gorrién se traumé

con las luces de Cuernavaca!?

dar esta tarjeta y diganle a su
papa que los lleve manana a
esta direccién.” [Asi empezd
la fama de El Palomo y El
Gorrion.]

La época de oro de El
Palomo y el Gorrién puede
decirse que fue en los sesen-
tas. Llenabamos plazas como la
de Torredn, Nuevo Laredo y
tantas que ahora son recuer-
dos mucho muy bonitos.
Fuimos también a muchas
rancherias a fiestas donde nos
alumbrabamos con lamparas
de petréleo y cantando a puro
pulmén. Hasta la fecha
seguimos teniendo contacto
con el rancho y con la misma
gente del campo. No hemos
olvidado nuestros origenes.
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Los murales son una
forma excelente de
comunicar tradiciones,
leyendas e historias. Los
murales son efectivos
porque estan en lugares
publicos, son accesibles
a cualquiera y miles y
miles de personas los han visto.
Los murales permiten trans-
mitir algo de esta identidad,

de esta historia, a las nuevas
generaciones.

Carlos Caliejo,
muralista y participante del
Festival de las Culturas Populares en 1993

Invitamos a las personas a par-
ticipar en la creacion del mural y
a darle otra direccion a la violen-
cia entre barrios. Se promueve
paz, cultura y tradicién.

Alonso Encina,

muralista de La Brigada por la Paz y
participante en el Festival de las
Culturas Populares en 1993

El muralismo es una forma
de pintura tradicionalmente
hecha en los muros y las pare-
des. México es un pais que
tiene una larga tradicién en
muralismo. El muralismo mexi-
cano tiene sus origenes en la
época precolombina (anterior
a 1492) con las pinturas en
templos, pirdmides y palacios
hechos por los toltecas, los
mayas y otras sociedades indi-
genas. Cuando los espafioles

FCTURA
10S MURALES

DE KARIN HAYES

invadieron México en el siglo
XVI, descubrieron los murales.
Los espafioles muchas veces
usaron a los indigenas para
pintar murales que adornaban
las paredes de las iglesias con
temas religiosos. A principios
de la época colonial se les pro-
hibi6 a los indigenas pintar sus
propias tradiciones y formas
de vida en los murales.

Durante el siglo
XVl 'y XVIll el mural-
ismo no recibié mucha
atencion por parte de
las clases altas en Mé-
xico pero continlo
floreciendo como arte
popular. Era comdn ver
murales en las paredes de
tiendas y cantinas. En 1910
con la Revolucién Mexicana,
la gente ordinaria hizo uso
de las paredes para expresar
sus ideas politicas en lugares
publicos.

El movimiento muralista
mexicano comenzé en 1922
bajo el liderazgo de tres
grandes muralistas — Diego

Este mural se encuentra en el muro de una casa en Ciudad Juérez, Chihuahua.

@ This mural in Ciudad Judrez, Chihuahua, covers the side wall of a home.

Foto delphoto by David Bosserman



PARTE 3: ARTE POPULAR E IDENTIDAD

de los barrios
temas como la
discriminacion
en el trabajo y
la prohibicion
de hablar
espafiol en las
escuelas. Carlos

Callejo, un
muralista chi-
cano contem-
poraneo que
alcanzd su
madurez en la
década de 1960
explica:

Los murales

Los cholos del barrio Lupita de la Colonia Buena Vista en Tijuana, Baja California, posan enfrente de
un mural. & Cholos from the barrio Lupita in the Colonia Buena Vista in Tijuana, Baja California, pose

in front of a mural. Foto delphoto by José Manuel Valenzuela Arce

Rivera, David Alfaro Siqueiros
y José Clemente Orozco. Las
obras de estos “tres grandes,”
forman un archivo de la histo-
ria, politica, cultura y voz po-
pular de México. En la década
de 1930 los tres muralistas
mexicanos influyeron a los
muralistas del Proyecto Fe-
deral de Artes auspiciado

por el gobierno de Estados
Unidos.

Durante la Depresion de la
década de 1930, mds de dos
mil quinientos murales en
Estados Unidos fueron finan-
ciados por el gobierno a través
de la Administracién del Pro-
greso de Trabajos del Proyecto
Federal de Artes. Los muralis-
tas patrocinados por el
proyecto muchas veces forma-
ban parte del gran nimero de

gente desempleada, ham-
brienta y desamparada. En la
década de 1930 los murales
representaban la vida en el
campo, la historia de los pio-
neros y de los indigenas en
Estados Unidos, los inmi-
grantes, la agricultura y el tra-
bajo. A pesar de que muchos
artistas estadounidenses de la
Depresion querian incluir las
lecciones de los tres grandes
en su trabajo no fue sino hasta
la década de 1960 y de 1970
cuando surgié un fuerte
muralismo chicano. Gracias

al Decreto de Derechos
Civiles a la accién afirmativa y
la atencion que prestaron los
medios de comunicacion a las
minorias, la clase trabajadora
chicana pudo expresar en los
murales pintados en los muros

son un
proyecto de
arte comuni-
tario y el
artista es solo una herra-
mienta que ayuda a
expresar las luchas, las
aspiraciones y las necesi-
dades de esa comunidad.

Los artistas del
Movimiento Mural Chicano
eran pintores de letreros
que aprendieron su oficio
por si mismos, pintores de
casas, estudiantes de arte y
artistas de graffiti. Pese a que
los artistas tenfan experien-
cias sociales diferentes
usaron los murales como
una afirmacién positiva de
su herencia mexicana. Estos
artistas usaron los murales
para involucrar a la comu-
nidad, sacaron el arte de
los museos para ponerla
en la vida cotidiana de las
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personas. Muchas veces, bajo
la direccién de un artista, los
miembros de la comunidad
di-sefiaron y pintaron los
murales.

Los artistas chicanos pintan
murales por diferentes
razones, muchas de las cuales
vienen de la comunidad. En El
Paso, Texas, los muralistas han
escogido temas que reflejan
los problemas de su comu-
nidad: los desamparados, el
SIDA, fas drogas, la violencia en
las pandillas, el analfabetismo y
también el orgullo familiar y la

N TAS

I. (Por qué es importante encontrar una ma-

herencia comunitaria y cultural.
Desde las décadas de 1960 y
1970, lo mismo en El Paso que
en Los Angeles, Chicago y otras
ciudades en Estados Unidos,
muchos artistas en los barrios
latinos expresan sus esperanzas,
suefios y temores a través de
los murales.

Los murales afectan a las
personas en niveles diferentes:
desde el pasajero que mira el
desarrollo del mural, hasta los
miembros de la comunidad que
participan en su creacién,y los
vecinos y visitantes de la comu-

nidad. Como formas publicas
de arte y comunicacién, los
murales expresan la herencia
cultural, la identidad y el
orgullo de la comunidad. Los
murales son una herramienta
efectiva para ensefiar a los
espectadores la historia y la
leyenda y para crear una con-
ciencia sobre los problemas
politicos y sociales.

Para lecturas complemen-
tarias consulta la Bibliografia en
el Apéndice.

@ Seleccionen las imagenes que van a usar
para representar el tema.

@ Tracen la idea en papel y transfieran el

nera de expresar los valores culturales y de

identidad? ;De qué manera un mural te puede
ayudar a relatar la historia de tu comunidad?

trazo a un papel del tamafio de una pared.

@ Pinten el mural. Aseglirense que toda la
clase participe en el proyecto; recuerden

que este es una obra de toda la clase.

2. Si pintaras un mural sobre tu identidad

(qué imagenes usarias’

ERCICIOS

I. Disefa un mural con tu clase.

& Elijan un tema general: lugares en el pueblo,
la ciudad; la vida como adolescentes; el
medio ambiente; un evento histdrico;
asuntos de la comunidad, etc.

2. Después de hacer un mural con tu grupo,
crea un mural mas pequefo sobre ti mismo(a).
Usa las imagenes que pensaste para contestar
la pregunta dos.

3. Busca un mural en tu comunidad. ;Qué es lo
que el mural representa? ;Quién lo pintd? Si te
es posible ponte en contacto con el muralista y
pidele una entrevista. ;Por qué eligié el artista
ese temal
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Ideas expuestas en esta seccion:
® Las personas pueden expresarse a si mismas en diferentes maneras a través
del arte popular.

@ El arte puede expresar problemas sociales y asuntos politicos.

@ El arte se puede usar para muchos propdsitos, incluso para prevenir que las
personas se unan a pandillas.

Ueg Vi€ne a GONTInuaCION:
En la siguiente seccion, Tr“ab‘ajo‘é, id‘enti‘da‘d“,f‘lbs estudiantes aprenderan:
@ de qué manera la prés‘ehcia “deila frontera ha afectado
la vida laboral de sus residentes.

@ cémo las ocupaciones a lo largo de la frontera han cambiado a lo largo
de los afos para responder a la nueva situacion.
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NTRODUCCION para el AESTRO

A lo largo de la frontera, la geografia y la historia, al igual que las condiciones
sociales y politicas, han afectado el tipo de trabajo v lugar donde las personas
llevan a cabo sus actividades. En algunos casos, el hecho de que haya una fron-
tera ha creado unas ocupaciones. De un extremo al otro de la frontera, las
ocupaciones laborales recorren una amplia gama desde vaquero hasta vende-
dor de artesanfas, desde agente de la patrulla fronteriza hasta trabajador de
maquiladora. Las diferentes formas en que las personas se ganan la vida consti-
tuyen una parte importante de su identidad.

En la Parte 4 del video, los estudiantes van a conocer las historias y experiencias
de la gente que trabaja en diferentes ocupaciones a lo largo de la frontera. Los
vaqueros en la regién del rio Bravo hablan sobre los cambios en su trabajo a
través de los afios; un agente de la patrulla fronteriza y un herrero explican
cdmo haber vivido entre ganaderos los ayuda a llevar a cabo su trabajo actual;
se examina la industria de la maquiladora y unas mujeres mixtecas de Tijuana
explican de qué manera el turismo crea oportunidades que ellas aprovechan
como vendedoras de curiosidades.

Los ejercicios en esta seccidn incluyen un examen de cémo el turismo afecta la
frontera. Otro ejercicio considera las ocupaciones, como la herrerfa, que reciclan
materiales. Un ejercicio mds invita a los estudiantes a examinar las ocupaciones
importantes en su comunidad. Los estudiantes leen sobre trabajadores en las
fabricas maquiladoras en la region fronteriza.
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La seleccidn del articulo del American Cowboy ofrece un ejemplo de la relacion
entre dos oficios — la patrulla fronteriza vy la ganaderfa. El articulo también
ofrece a los estudiantes una oportunidad para examinar criticamente las situa-
ciones y las actitudes que la frontera crea. El articulo hace una analogfa entre las
habilidades necesarias para seguir las huellas del ganado extraviado v las que se
usan para perseguir personas que han cruzado la frontera sin documentos. Otra
analogfa que hace el articulo es entre “el ganado extraviado y enfermo” y
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“contrabandistas e inmigrantes indocumentados'. Estas analogas ilustran la

relacidn entre las habilidades que se requieren en cada trabajo, pero son pro-
blemdticas en cuanto a la comparacion de personas con animales nocivos y que
podrfan llevar a justificar el abuso de derechos humanos. Se les pide a los estu-
diantes que también cuestionen el mito del "Viejo Oeste” (the Old West) como
una regidn vacfa y salvaje en espera de ser poblada por pioneros, siendo que en
realidad era un territorio habitado desde mucho tiempo por indigenas y luego
por mexicanos antes que los colonos de Estados Unidos llegaran. (Para mayor
informacién sobre este tema, consulte Legacy of Conquest de Patricia N. Limerick y
It's Your Misfortune and None of My Own de Richard White, citados en la
Bibliografia.

Fjercicios recomendados en esta seccion:

Turismo: Para discutir con sus estudiantes cémo la industria turistica atrae
visitantes, consiga folletos que describan sitios de interés turistico.

Profesiones en la comunidad: Envie a sus estudiantes a diferentes lugares de
trabajo donde puedan entrevistar a las personas que realizan esos trabajos.

Explore los alrededores: Identifique varios ejemplos de recursos que se reutilizan
en su comunidad, como por ejemplo edificios histdricos que han sido renovados
o convertidos en oficinas, centros culturales o civicos, o locales comerciales, o bien
talleres en los que se compongan aparatos o muebles para que puedan volver a
ser usados. ldentifique los usos que se dan en su comunidad a la chatarra y las
llantas cuando se les recicla o reutiliza.

| 14 Si vive cerca de una frontera internacional, haga arreglos para invitar a un agente

de la patrulla fronteriza a visitar su clase.

Al finalizar esta seccidn los estudiantes sabran:

@ De qué manera las ocupaciones son especificas a una regién geogrdfica o
histérica, o a condiciones politicas o sociales.

@ Como las ocupaciones a lo largo de la frontera han cambiado pero adn
conservan ciertas caracteristicas.
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Discusion
\ A d e I a C i t a Lee las siguientes citas y después discute las

preguntas que se plantean a continuacion:

17

Cuando un aspecto de la tradicién no se aco-
moda a las condiciones actuales tienes que
hacer algunos cambios para mantener viva la
tradicién. Por ejemplo, ya no hay zapateros que
cosan las botas a mano. La maquina de coser
es importante para preservar la tradicion.

Pat Jasper, folklorista, Austin, Texas

Un zapatero cose el cuero en la

tienda Mingo’s Boots en El Paso, Texas.
A qué se refiere Pat Jasper cuando dice que algo “no se aco- & A worker stitches leather at Mingo’s
moda a las condiciones actuales”? ;Cudles son algunas de las Boots in EI Paso, Texas. Foto deiphoto by

Michael Stone

fuerzas que causan impacto en las tradiciones actuales?

Da un ejemplo sobre un tipo de ocupacién que ha adoptado
nuevos métodos para permanecer viva y productiva.

Proyeccion del video

|16 Observa la Parte 4, Trabajo e identidad, del video y
discute lo siguiente:

® ;Por cuantos afios ha existido la ganaderia en la
frontera? ;De qué manera la ganaderia ha influi-
do en otras ocupaciones como la herreria y la
patrulla fronteriza?

@ ;Qué tipo de ocupaciones se han establecido

debido a la creacién de la frontera internacional?
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proe e

RS

I. UNVISTAZO A LAS OCUPACIONES

@ Haz una lista de las ocupaciones de las que se habla en el video.
Debajo de cada ocupacion enumera las condiciones que hacen
esta ocupacion atractiva o dificil. ;De qué manera la geografia o
el turismo afecta cada ocupacion?

@ ;Crees que Reynaldo Hernindez se considera primero un agente
de la patrulla fronteriza o un vaquero? Considera a otras per-
sonas que conoces Yy sus ocupaciones. ;De qué manera la ocu-
pacion de una persona puede caracterizar su identidad?

2. TurisMO: OCUPACIONESY ECONOMIA

La frontera atrae turistas que gastan dinero y crean trabajos. Haz una
lista de algunas de las cosas que los turistas hacen cuando visitan un
lugar nuevo. ;Qué tipo de ocupaciones atienden esas necesidades e
intereses? ;Conoces a alguien que trabaje en ese tipo de ocupaciones?

@ Dofia Ofelia y otras vendedoras mixtecas venden artesanias y
curiosidades a los turistas en Tijuana. Ellas han formado un sindi-
cato. ;Qué es un sindicato y como ayuda a los trabajadores? ;Por

Mérgara de Leén admira las artesanias de Ofelia Santos Lépez, una vendedora mixteca
de Tijuana, México. @ Mdrgara de Leén admires the goods of Ofelia Santos Lopez, a Mix~

teca vendor from Tijuana, Mexico. Foto delphoto by Olivia Cadaval
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qué crees que las mujeres mixtecas decidieron formar uno?
Pista: Lee algo sobre sindicatos en la biblioteca de la escuela o
en la biblioteca local. Consulta la Bibliografia en el Apéndice.

@ Los afios de experiencia como vendedora han recompensado
a dofa Ofelia. Olivia Cadaval, una folklorista, describe a dofia
Ofelia como alguien “que conoce a su clientela y los diferentes
lugares en que vende.” En Tijuana puede vender una canasta en
$10 délares pero en el Festival de las Culturas Populares la
cotizé a $20 dolares. ;Por qué hizo esto!

@ Imagina que eres un turista que esta tratando de comprar algo
de dofia Ofelia. No hablas nada de espanol y dofia Ofelia sabe
muy poco inglés. Trata de negociar un precio por una canasta o
una mufeca. Haz una breve representacién teatral de esta
situacion.

3. ENTREVISTA: PROFESIONES EN TU COMUNIDAD

& Elige una profesion que te interese, tal vez la que estds con-
siderando como tu carrera. Busca a alguien que esté trabajando
en esa profesion y entrevistale. ;De qué manera su profesion
estd ligada a la region donde vive! jHa sido afectada su profesion
por los cambios en materiales o tecnologias? ;Cémo se ha adap-
tado a los nuevos métodos para permanecer activa’

4. USA LO QUE HAY A TU ALREDEDOR

En el video, Armando Flores, un herrero de Laredo, Texas, dice cudles
son los materiales que usa para crear disefios tradicionales y contem-
porineos de trabajos en metal. Armando usa estacas de hierro, sobras
de metales, cualquier cosa que encuentra. En el mapa cultural estudia
otros ejemplos de reciclaje a lo largo de la frontera. ;Puedes dar un
ejemplo de como se re-usan materiales en tu familia o en tu barrio?
Escribe un articulo breve sobre la importancia de re-usar materiales.
Usa los ejemplos del mapa cultural o de tu propia experiencia.
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El gobierno mexi-
cano inicio6 el Pro-
grama de Desarrollo
Econdémico en la Fron-
teraen {96| conla
idea de desarrollar la
industria y de crear
trabajos en la regién
norte del pais. A este
programa le sucedio el
Programa de Industria-
lizacién en 1965 que
ofrecié concesiones
especiales respecto a
impuestos, aranceles y
varias formas de regla-
mentos a grandes com-
pafifas con la condicion de
que establecieran plantas de
ensamblaje en México. Com-
paiiias de Estados Unidos
como General Electric, RCA
y Kenworth han construido
plantas de ensamblaje lla-
madas magquiladoras a lo
largo de la frontera mexicana
y emplean a trabajadores
mexicanos. Japon y Canada
también participan en este
programa y han establecido
plantas de ensamblaje en la
region de la frontera.

Las maquiladoras han
industrializado la frontera y
han creado miles de trabajos.
Esto ha atraido migracién de
otras regiones de México a la
frontera. Las plantas también
han aumentado la contami-
nacion en la region y esto ha

IND
MANO o: TRABAJO |

 MAQUILADOR
DE OLIVIA CADAVAL

causado varios litigios e inves-
tigaciones sobre el medio
ambiente.

La mayoria de los traba-
jadores de maquiladora son
mujeres. El trabajo es fas-
tidioso y aburrido. Los traba-
jadores son responsables de
componentes individuales y
casi nunca ven el producto
final. Sin embargo, la amistad
que nace en esos lugares
de trabajo y los incentivos
ofrecidos por las compaiiias,
contribuyen a la cultura de
trabajo en las maquiladoras
y a una vida social para los
trabajadores.

La mayoria de las maquila-
doras organizan actividades y
competencias que aumentan
el interés y el entusiasmo de
los trabajadores. Algunas de
estas actividades son juegos
deportivos y concursos para
elegir reinas y reyes. Los traba-
jadores pasan gran parte de su

tiempo libre en las
instalaciones recrea-
tivas de la planta y alli
se pueden reunir con
Sus amigos y traer a
sus familias a los even-
tos que la compahia
organiza. Norma Igle-
sias, una socidloga que
ha hecho investigaciéon
entre los trabajadores
de las fabricas dice
que para muchos
trabajadores ésta

es la Unica vida social que
tienen.

Muchos trabajadores bus-
can las “buenas” compafiias
que son las que ofrecen
mejores condiciones de
trabajo, mejores horarios y
mejores beneficios de trans-
porte. Los trabajadores tam-
bién buscan aquellas com-
pafiias que ofrecen playeras,
gorras y otras prendas de
vestir como incentivos.
Muchos trabajadores tienen
amigos o parientes en otras
plantas y las relaciones entre
trabajadores ayudan a los
nuevos empleados a elegir
fa mejor planta.

He aqui algunas de las
historias contadas por traba-
jadores de maquiladoras y
recopiladas por la socidloga
Maria Eugenia de la O, investi-
gadora de El Colegio de la
Frontera Norte.



@ ...0 sea por la misma sefiora

que te digo que me recomendo
era vecina de donde yo vivia
alla con una tia en Otay y
cuando llego pues, le dije a
mi tia que queria trabajar
entonces mi tia me dijo que
ella conocia una sefiora que
trabajaba en una maquila y
que posiblemente pudiera
haber trabajo, y entonces le
hablamos a esa sefiora y dijo
que si habia trabajo pero en
el turno de la noche o sea de
5 a 2 de la mafana y fue por
eso que me di cuenta que
habia trabajo ahi.
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@ Tengo que tomar dos camiones,

en realidad cuatro — dos de
ida y dos de venida...Tenemos
que llegar a las seis de la
manana asi que hay que levan-
tarse muy temprano... El tra-
bajo es muy pesado, muy sucio.
Se trabaja con fierros y todo

el tiempo se anda uno sacu-
diendo, sale uno con migajitas
de aluminio...

@& Cuando logramos buena pro-

duccién o buenos porcentajes
de rechazos, quiza 100 por
ciento o sélo 70 por ciento,
vamos [a comer a Tenampa]
con el supervisor, el jefe del

grupo de trabajo y todos los
operadores... Nos dicen que
éste es nuestro sitio pero no lo
creo, por ejemplo, la persona
que nos emplea nos dice que
somos pura basura y que por
eso estamos aqui. Les hemos
dicho esto a nuestros jefes pero
no han hecho nada al respecto.

@ No es que no hubiera otros tra-

bajos — es donde uno viene a
parar, el dltimo lugar al que vas
a dar. Si no consigues algo en
un lugar... vas a la maquila-
dora... Siempre dije que nunca
iba a trabajar en una maquila,
pero aqui me tienen.

I. ¢Cuadles son algunas de las razones por las

que las maquiladoras se desarrollaron en la
regién de la fronteral

2. ;Cudles son algunos de los beneficios de
trabajar en una maquiladora? ;Cuéles son las
desventajas?

3. (Por qué las maquiladoras patrocinan eventos
sociales para sus trabajadores? ;Qué beneficios
trae esta actividad a la fabrica?

4. ;Qué significa “la cultura del trabajo”?

SRR

I. Representacién sobre una maquiladora

De acuerdo a lo que has leido haz una pequefia
representacion teatral sobre la experiencia de
trabajar en una maquiladora. Algunas ideas para
la trama son:

@ una discusion entre un trabajador y su jefe

@ una reunién en la que un viejo empleado
de una maquiladora le da informacion a
un nuevo empleado

@ una trabajadora de maquiladora le explica
su trabajo a sus hijos

2. Entrevista sobre la ocupacidn

Entrevista a alguien que trabaje fuera de la casa.
Investiga cémo su trabajo afecta su vida fuera
del trabajo, por ejemplo, una trabajadora de una
fabrica puede también ser una campeona de
boliche o una lider de un club juvenil. ;Qué le
gusta a esta persona sobre la vida en el trabajo y
sobre otras partes de su vida! ;Cémo se inter-
sectan estas partes? Pista: ;Se ve con sus ami-
gos del trabajo fuera de éste? ;La compaiiia
donde trabaja patrocina sus actividades sociales
o deportivas? ;Quién cuida a los niflos mientras
los padres trabajan! Escribe una breve descrip-
cion de la persona y de las diferentes esferas
de su vida. Explica como estas esferas se inter-
sectan en su vida. lfustra tu descripcion con una
grafica en la que muestres como el trabajo, la
casa y la vida social estan relacionadas, si es que
esta relacion existe.
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El siguiente extracto
se selecciond del articulo
“Patrullando la frontera
internacional” de Michael D.
Carman, publicado por la
revista American Cowboy.
Michael D. Carman es el
director de la Division de
Museo del Departamento
de Biblioteca, Archivos y
Registros Publicos de Ari-
zona. Su padre, Herbert C.
“Happy” Carman, fue un
agente de la patrulla fron-
teriza. Angela Howell con-
tribuy6 en este articulo.

Este articulo ofrece una vision
de cémo algunos agentes de la
patrulla fronteriza estadounidense
en la frontera de Arizona con Méx-
ico emplean habilidades tradi-
cionales. Es importante recordar
que los agentes de la patrulla fron-
teriza contempordneos también
estdn capacitados con otras habili-
dades, por ejemplo en el uso de
equipo sofisticado para-militar como
los helicopteros y los instrumentos

A FRONTERA

ot MICHAEL D. CARMAN

para ver de noche. El articulo tam-
bién suscita cuestionamientos sobre
el racismo y las actitudes hacia la
gente que trata de cruzar la fron-
tera ilegalmente. Algunos son contra-
bandistas, pero muchos no. La ma-
yoria son atraidos por mejores
oportunidades del otro lado de la
frontera, como otros inmigrantes que
en el pasado inmigraron a Estados
Unidos. Estas personas van en busca
de trabajo a Estados Unidos para

poder sostener econdmica-
mente sus familias en
Meéxico. Contribuyen a la
economia y al gobierno
estadounidense con los
impuestos descontados

de sus sueldos y con su
trabajo.

Lee el articulo con
cuidado, prestando particular
atencién al lenguaje que usa
el autor. Recuerda que se
trata sdlo de un punto de
vista. Piensa en lo siguiente
mientras lees:

& ;Como seria el articulo si se escri-
biera del punto de vista de la per-
sona que cruza la frontera?

@ Piensa cémo el establecimiento de
la frontera ha requerido que alguna
gente desarrolle habilidades especifi-
cas. ;Se necesitarian agentes de la
patrulla fronteriza si los dos paises
permitieran a la gente cruzar libre-
mente? Si no existiera la frontera,
;de que otra forma podrian usar
sus habilidades?

El Congreso de Estados
Unidos creo la Patrulla Fron-
teriza en 1924, como una
agencia de la oficina de Inmi-
gracion del Departamento de
Justicia. Muchos vaqueros que
aprendieron a cazar y a seguir
huellas a lo largo de la frontera
con México y que sabian
espafiol fueron reclutados
por la agencia.

Steve McDonald, jefe de la
Patrulla Fronteriza de Tucson,
Arizona dice que los requisitos
especiales que este trabajo

exige le dan a la institucién
una historia Unica.“Los
primeros agentes de la patrulla
fronteriza eran vaqueros, hom-
bres que habifan sido soldados
de caballeria, alguaciles e
incluso algunos pistoleros,”
dice McDonald.“La Patrulla
comenzo con la tradicién de
los vaqueros y aun ahora hay
mucha gente en ella que tiene
experiencia como vaquero.”
[Reynaldo] Herndndez es
uno de esos agentes. Nacié y
crecid en el sur de Texas,

donde estuvo rodeado de
caballos en el rancho de su
padre. Herndndez dice que su
herencia como vaquero lo ha
ayudado de muchas maneras
en su trabajo como agente de
la frontera. Gracias a su expe-
riencia con los caballos puede
reconocer si las pisadas de un
caballo fueron hechas por un
caballo de Estados Unidos o
uno de México. La forma en
que se ponen las herraduras
a los caballos en México es
diferente como se les ponen
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en Estados Unidos.
También los caballos
de México son mas
pequeiios. Herndndez
sabe qué lejos puede
llegar un caballo en

un dia o en una hora y
esto le permite planear
una estrategia. Por
ejemplo, puede calcular
el camino de unos tra-
ficantes y enfrentarlos
en un lugar que no
tiene salida ni ruta de
escape. La mayoria de
los contrabandistas
pronto se dan cuenta
de la situacion y se
rinden, pero no todos
lo hacen.

“A veces hay con-
frontaciones cuando
no se rinden,”’ dice
Hernandez. “Tiran su
contrabando y siguen
a caballo. He visto a
algunos contrabandistas
atravesar a caballo los cercos
de alambre de puas. Los he
visto saltar precipicios.” Sufre
el caballo, dice Hernandez,
pero para un traficante que
enfrenta 10 afos de prision, el
caballo es lo de menos. No
siempre es posible atrapar a
los contrabandistas a caballo,
dice Hernandez.“Los contra-
bandistas son buenos vaqueros
y montan bien a caballo.
Nunca menosprecio sus
habilidades.”

Algunos de los encuentros
de la patrulla fronteriza son
con contrabandistas u otros

Reynaldo Hernéndez desarrollo su apreciacién por la

misica desde pequefio en el sur de Texas. @ In South Texas,
Reynaldo Hernandez learned to appreciate music at a

young age. Foto cortesialphoto courtesy Reynaldo Herndndez

criminales pero la mayoria
son con inmigrantes indocu-
mentados. Reducir la inmigra-
cién indocumentada es uno
de los principales objetivos
de la patrulla fronteriza. Los
encuentros con contraban-
distas de drogas son inevi-
tables pero no son prioritarios.
Antes de que Herndndez se
uniera a la patrulla fronteriza,
tenia un trabajo similar como
inspector de ganado para el
Servicio Veterinario del Minis-
terio de Agricultura de Esta-
dos Unidos. En esa posicién
patrullaba la linea fronteriza en
busca de ganado extraviado y

enfermo, en lugar de a
contrabandistas e inmi-
grantes indocumentados.
Al grupo de inspectores
con los que trabajaba se
les conocia con el nom-
bre de River Riders (Los
jinetes del rio), porque
era una patrulla a caballo
que inspeccionaba el

ganado extraviado que
cruza la frontera a través
del rio Bravo.

En 1987, Herndndez
comenzo a trabajar con
la patrulla fronteriza en
Nogales y establecid la
patrulla montada. Debido
a la falta de hombres
capacitados, la patrulla
montada se ha visto
reducida, pero no sera
por mucho tiempo, dice
Hernandez. Nuevos
agentes de la academia
van a llegar en mayo.
“Una vez que contemos
con mas gente vamos a
revivirla [la patrulla montada],”
dice Hernandez.“Fuera de la
ciudad es la forma mas efi-
ciente de patrullar. Si no se
puede ir en un vehiculo de
doble traccién, se puede ir a
caballo”

Hernandez dice que la
belleza de la tierra que pa-
trulla le hace pensar que estd
viviendo en la época gloriosa
del oeste.“Seguirles la pista a
estos tipos es como estar en
el Viejo Oeste,” afirma.“He
visto cuevas intactas de los
indigenas con relieves en los
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muros, he visto leones mon-
tafieses, nidos de aguilas mexi-
canas y una gran abundancia de
vida silvestre.”

Los ganaderos y los gran-
jeros en las regiones poco
pobladas son muchas veces
los mejores amigos de los
agentes. Les brindan informa-
cién sobre viajeros sospecho-
sos y cambios de caballos. A
cambio reciben informacién
sobre ganado extraviado, cam-
bios en las condiciones del clima
y lugares donde los cercos han
sido destrozados. Cuando los
agentes van a un rancho a inves-
tigar, generalmente no usan sus
uniformes sino que se visten
como si fueran a arrear el
ganado. Esta precaucién se
toma en caso de que los contra-

bandistas estén tratando de
averiguar qué rancheros cola-
boran con la patrulla fronteriza.
Los oficiales de la patrulla
fronteriza vigilan los caminos
aulin después de que obscurece
sin importar que haga mucho
calor o que haya nubes de
mosquitos hambrientos. Se
enfrentan a cualquiera que se
aparezca en la obscuridad sin
saber a ciencia cierta si son
personas pacificas que solo
buscan trabajo o si son narco-
traficantes fuertemente arma-
dos. Los agentes recorren a
caballo, en jeep o en avioén las
regiones mas remotas a lo largo
de la frontera. También ponen
retenes o puestos de inspeccion
a lo largo de las carreteras para
detener a contrabandistas que

transportan inmigrantes indoc-
umentados a Estados Unidos en
camiones. La practica de inspec-
cionar trenes de carga y otro
tipo de trafico de vehiculos que
entran a Estados Unidos pro-
duce numerosos arrestos.

Los agentes de la patrulla
fronteriza, al igual que los
vaqueros, siempre han
respetado la tierra, dice
Hernandez.Y no es esto todo
lo que tienen en comun. Tam-
bién hay una integridad y una
ética de trabajo.“Trabajan duro
sin importar quién recibe los
beneficios o las recompensas,’
dice Hernandez.“Pero asi es
como les gusta. Saben cudles
son sus habilidades pero no
necesitan reconocimientos ni
recompensas.”’

diferencia su descripcién de la del articulo?

2. Michael Carman escribe que el trabajo de

|. ldentifica algunas de la habilidades que los
agentes de la patrulla fronteriza tienen en
comun con los vaqueros. ;Piensas que la gente
que la patrulla persigue tiene algunas de estas
mismas habilidades? ;Qué otras habilidades y
conocimientos deberian tener los agentes de la
patrulla fronteriza? Por ejemplo, ;crees que
necesitan completar reportes oficiales? ;Necesi-
tan conocer las leyes y los reglamentos oficiales
que los vaqueros no tienen por qué conocer?
{Necesitan entrenamiento para-militar? Si es
posible, entrevista a un agente de la patrulla
fronteriza y pregintale sobre su entrenamiento
y sus actividades diarias en el trabajo. ;Cémo se

Hernandez con la patrulla fronteriza es “similar”
a su antiguo trabajo como “inspector de
ganado”. Los dos trabajos dependen de técnicas
de como seguir huellas y requieren el
conocimiento del terreno, pero también hay
diferencias importantes entre los dos trabajos.
Anota algunas de estas diferencias. ;Puedes pen-
sar en algunos problemas que podrian resultar
si los agentes de la patrulla fronteriza pensaran
en las personas que persiguen de la misma ma-
nera en que piensan los inspectores de ganado?

3. ;Cudles son algunas diferencias entre atrapar
a un contrabandista y a una persona que esta
cruzando la frontera sin documentos legales?
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|. Hernindez dice,“Seguirles la pista a estos

tipos es como estar en el Viejo Oeste.” ;Qué
quiere decir Hernandez con esto? ;Qué es el
“Viejo Oeste”? Tu crees que “los tipos” a quien
esta siguiendo se sienten en el “Viejo Oeste?”
Escribe una respuesta al articulo “Patrullando
la frontera internacional” desde la perspectiva
de una persona que esta tratando de cruzar la
frontera por un sitio no-oficial. jPor qué esta
cruzando la frontera? ;Para trabajar? ;Para visi-
tar parientes! ;Para comprar cosas? ;Qué con-
tribuye esta persona a Estados Unidos?
Describe su viaje.

2. Asi como el trabajo de los agentes de

la patrulla fronteriza tiene sus raices en la
ganaderia, muchos trabajos en la actualidad
dependen del conocimiento y las habilidades
de una época pasada. Por ejemplo, un agricultor

de nuestros dias necesita saber informacion
basica sobre el clima, la tierra, las enfermedades
de las plantas y animales aunque use equipo de
tecnologia avanzada para plantar y cosechar.
Entrevista a una persona que tenga un trabajo
o pasatiempo que requiera habilidades que se
han desarrollado a través de los afios. ;Ddnde
él o ella aprendié estas habilidades? ;Esta trans-
mitiendo estos conocimientos a las nuevas
generaciones!?

3. Piensa en un trabajo en el cual la persona
tiene que viajar fuera de su comunidad, de su
ciudad o de su pais, 0 que tiene que cruzar
fronteras. Pista: agricultores de temporada,
vendedores, diplomdticos. ;Qué complicaciones
le crean los diferentes requisitos legales en
cada sitio donde tiene que viajar para su tra-
bajo? ;Puedes imaginarte por qué algunas per-
sonas estarfan tentadas a darle la vuelta a
algunos de los reglamentos oficiales para
realizar su trabajo?
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Ideas expuestas en esta seccion:

& Muchas ocupaciones en la frontera entre Estados Unidos y México proceden de
tradiciones antiguas que existieron antes de que la frontera fuera establecida o
tienen una larga trayectoria en la region.

& Algunas ocupaciones incorporan elementos de tradiciones antiguas en nuevas
manifestaciones.

@ Las circunstancias historicas y sociales afectan las ocupaciones a lo largo de
fa frontera.
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@ Una guia para llevar a cabo un proyecto de documentacion de su comunidad.

@ ldeas sobre temas, formato y seguimiento de sus proyectos.
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Ahora estd usted listo para guiar a sus estudiantes en un proyecto de docu-

mentacién de su comunidad. Esta seccidn le proporciona consejos practicos
para llevar a cabo este proyecto. La seccidon comienza con un ejercicio en el cual
el estudiante crea su propia version del mapa cultural incluido en este material
educativo. Este ejercicio ayudard al estudiante a obtener ideas para su proyecto.

Infdrmese sobre el horario de las bibliotecas locales o archivos vy lo accesible

gue son para sus estudiantes. Serfa bueno que identificara lugares como tiendas,
panaderias, y pequefios negocios, murales y eventos como celebraciones locales.

Es posible que conozca algun artista tradicional a quien sus estudiantes puedan
entrevistar. Si no conoce a nadie, pregintele a sus amigos o conocidos. La escuela
es siempre una buena fuente de recursos: otros maestros, administradores, personal
de limpieza y los trabajadores de la cafeteria pueden ser personas a las que se
pueda entrevistar o que lo pueden referir a otras personas.

Recuerde que usted es un modelo para los estudiantes. Aseglrese de incluirse en
el mapa cultural. Puede hacer una entrevista a uno de sus familiares y compartir su
informacién con los estudiantes o ellos pueden entrevistarlo a usted. Muéstrele a
los estudiantes algunas fotos de su familia o un objeto y expliqueles por qué le son
importantes o cuénteles una historia divertida sobre su infancia que ilustre algunos
de los aspectos de la identidad que hemos discutido. Invite a un fotdgrafo o alguien
que sepa de video para que dé un pequefio taller a sus estudiantes. Si es un buen
fotdgrafo o maneja bien la videocdmara, dé usted mismo el taller y comparta
algunos de sus trabajos con sus estudiantes.

La siguiente guia le proporciona sdlo una idea de la informacion que sus estudiantes
necesitan para desarrollar un proyecto a gran escala. Hay muchas gufas excelentes
sobre historia oral y cultura popular. Para mayor informacién consulte el Apéndice.

Al término de esta seccidn los estudiantes habrdn aprendido:
@ la historia de sus familias.
@ como llevar a cabo el proyecto de documentacion que han elegido.
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P roye C t O d e I Las cuatro partes del video te introdujeron

a la riqueza cultural de la region fronteriza

E S t Ud i a n t e entre Estados Unidos y México. Ahora

estas listo para explorar las fronteras en
tu vida y tu comunidad en un proyecto.

He aqui una guia para llevar a cabo ese proyecto:
@ Elige un tema.
@ Planea la investigacién que necesitas.
@ Planea tus entrevistas y otras formas de documentacién que usards
en tu investigacion.
@ Lleva a cabo las entrevistas.
@® Crea un proyecto final.

® Haz planes para compartir tu proyecto con un publico mds grande.

Tu M a p a Toda la clase va a crear un mapa cultural

y cada estudiante se va a incluir en él. El
‘ u I t u ra I mapa puede ser de tu ciudad, municipio
o estado. Investiga la historia local de tu

area e incluye algunos breves datos.

Identifica elementos geograficos y fisicos que han tenido un impacto en tu area. Pista: mon-

tafas, rios, océanos, vias de tren, proyectos habitacionales, complejos industriales, menciona

también eventos politicos importantes que ayudaron a formar el area (pleitos sobre el terri-
|40 torio, cambios de administracion, etcétera.).

@ ;Qué imagenes estan asociadas a la regién que estés investigando? ;Letreros

en la calle, logotipos comerciales, manifestaciones de arte, comidas?

@ ;Donde estan las fronteras en tu mapa? Pista: Recuerda que las fronteras
no sélo existen entre dos paises. ;En qué se diferencia la vida en uno y otro
lado? ;En qué se parece!
Cada persona en la clase debe escribir un parrafo sobre si mismo similar al que se incluye en
el mapa cultural de la frontera. Incluye la informacion de cuando y por qué tu familia vino al

drea.Trae fotografias tuyas o toma fotos en la clase. Si eres bilinglie, incluye una traduccion
de tu parrafo al otro idioma que conoces.
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I. DISENA TU PROYECTO
Es hora de disefiar tu proyecto.

Tu proyecto debe tener una combinacién de:
@ entrevistas
@ documentacién visual como dibujos, fotograffas o video
@ investigacion en la biblioteca o en los archivos

Tu investigacion y documentacién debe materializarse en un producto
final que se pueda exhibir, actuar o escribir e ilustrar. El mapa cultural
de tu clase puede ayudarte a elegir un tema o es posible que después
de hacer todos los ejercicios relacionados con los videos de este
material educativo ya tengas una idea de lo que quieres hacer. A
continuacién mencionamos algunas posibilidades.

@ Compila un ensayo de fotografias sobre una celebracion local
o un evento comunitario. Si entrevistas a los participantes, los
organizadores y miembros del publico, puedes obtener citas
interesantes que puedes usar en el texto que acompafia a las
fotografias. ;De qué manera la celebracion funciona como un
elemento de identidad para las personas que participan en esta
(incluyéndote a ti)?

@ Haz un video corto (5 minutos) sobre un artista tradicional local
(por ejemplo un tallador de madera, un musico, una persona que
hace instrumentos musicales o canastas). Aseglrate de incluir
informacién sobre la historia familiar del artista y por qué vive
en esta area, por qué su arte es importante para su identidad y
no olvides mencionar si el arte de esta persona tiene significado

142 para ti.

@ Inventa un juego de “Fronteras” basado en un juego popular
como “Turista”.Tu juego puede ser sobre tu comunidad o sobre

la frontera entre Estados Unidos y México. Si no quieres comprar
casas y hoteles, jen qué otra cosa puedes invertir tu dinero en la
frontera! ;Puedes hacerlo en las maquiladoras o en los barcos
camaroneros! ;Como puedes incorporar las consecuencias

de cruzar la frontera en tu juego!?

® Crea un calendario anual con diferentes ilustraciones para cada
mes, incluyendo una ilustracién (fotografia o dibujo) de tu familia,
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comunidad o grupo de amistades. Un pie de fotografia puede
explicar por qué la fotografia es un elemento de identidad. Los
eventos locales importantes deben ser sefialados en cada mes.
Las posibilidades incluyen los cumpleafios de héroes locales, la
conmemoracion de batallas, fechas importantes, fechas en que
ocurrieron desastres naturales (inundaciones, terremotos) o
desastres industriales (incendio de edificios, derrumbes en minas).

2. BoOCETO

Escribe un boceto de una pagina sobre tu tema. En el boceto incluye
a quién piensas entrevistar, de donde piensas sacar tus ilustraciones y
qué bibliotecas y archivos vas a usar. Explica como serd el producto
final, cual sera su extensién, cuantas ilustraciones tendra, cuanto
espacio en la pared va a cubrir y otros detalles concernientes a tu
proyecto. Describe quién crees que serd el publico para tu proyecto
(los compafieros de clase, el resto de la escuela, o los padres de
familia). Si puedes incluye una pequefia bibliografia. Haz un plan para
determinar cuando vas a terminar cada fase del proyecto. Si estds
trabajando en un grupo explica quién es el(la) responsable de cada
parte del proyecto.

Muéstrale tu boceto a tu maestro y a tus compafieros de clase, escucha
sus comentarios y sugerencias e incorpora los cambios necesarios.

3. REALIZA EL PROYECTO

Ahora ya estas listo para empezar. El lugar para empezar depende de
tu proyecto. Seria bueno reunir informacion preliminar en la biblioteca
de la escuela, de la ciudad o de la universidad, en los archivos de los
periddicos locales o consultar con el cronista de la ciudad. Tal vez
necesites empezar con una encuesta de posibles sujetos para
fotografiar o entrevistar en tu comunidad.

Estas son algunas pistas para reunir informacién:

@ Entrevistas: Si puedes usa una grabadora. Es mas facil grabar que
escribir cada palabra.Te recomendamos que pruebes y te fami-
liarices con tu equipo. Un problema comun con personas que
hacen una entrevista por primera vez es que tienden a dominar la
entrevista. Formula una pregunta y deja que el entrevistado con-
teste.Te recomendamos hacer una lista con las preguntas pero
no dejes que estas preguntas dirijan la entrevista. Si las preguntas
te llevan a un tema que no esta en tu lista, no temas preguntar;
puedes obtener informacién que nunca habias pensado conseguir.

@ Biblioteca o archivo: Consulta con un bibliotecario antes de
comenzar tu investigacién. Explicale tu proyecto y pidele
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sugerencias. Respeta todas las reglas que la institucion tiene
sobre uso de los materiales y equipo (como computadoras y
lectores de microfilm) y la forma correcta en que debes dar
créditos por las fotografias u otros materiales que conseguiste.
Informate sobre los reglamentos de copiado de materiales
antes que decidas incluirlos en tu proyecto.

& Informacién visual: Haz dibujos o planos (por ejemplo de celebra-
ciones, lugares, altares y demas) para complementar tu investi-
gacion. Si puedes conseguir camara fotografica, antes de comen-
zar practica con tu equipo.Toma algunas fotografias y si te es
posible pide consejo a fotégrafos. Para darte una idea de lo que
puedes hacer te puede ser Util ver libros de fotografia. Asegurate
que tu equipo esté trabajando y que tengas suficiente pelicula. A
veces necesitards usar un tripode para evitar fotos movidas. Date
suficiente tiempo para tomar fotografias. Si estas trabajando en
grupo y tienen suficiente equipo, varias personas pueden tomar
fotografias o video sobre varios aspectos del mismo evento.

4. FINALIZA EL PROYECTO

Una vez que has reunido la informacién puedes editar, componer
y finalizar tu proyecto.

Estas son algunas ideas que garantizan un buen trabajo final:

@ Selecciona el material que vas a usar. No tienes que usar todo
el que has obtenido.Tu proyecto serd mediocre y menos efectivo
si usas fotos desenfocadas, citas poco interesantes, grabaciones
no claras o malas reproducciones de trabajos artisticos. Si tienes
problemas al seleccionar materiales consulta a tu maestro, familia
u otros estudiantes.

® Sé breve y conciso. Quiza te veas tentado a usar toda la informa-
cién que conseguiste pero tu publico permanecera atento y com-
prendera mejor lo que le quieres comunicar si tus explicaciones
son claras y concisas. Selecciona sélo las imagenes y citas que
ilustren mejor tu tema.

@ Estudia a tu pablico. Si vas a presentar tu trabajo a los estudiantes
de grados menores, a padres de familia, a tu familia o a la comu-
nidad, asegurate que la informacién sea apropiada para la edad,
conocimiento e interés del publico.

@ Aseglrate que tienes permiso de todas las fuentes (personas
que entrevistaste o que participaron en un evento y de las que
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tomaste un video) para usar la informacion. Incluye los créditos
apropiados. No permitas que una persona que te ayudoé con el
proyecto se enoje o se sienta ofendida.

® Prepara un pequefio evento para el dia que inaugures o presentes
tu proyecto. Si te es posible ofrece unos refrescos. Reserva sufi-
ciente tiempo para ‘recibir la reaccién y elogios del publico.

® Trata de obtener comentarios sobre el proyecto. Después de
presentar tu proyecto al publico presta atencion a su reaccién
y a sus comentarios. Posiblemente alguien en tu grupo puede
discutir y evaluar el proyecto con el publico. Esta informacion
te puede ayudar a realizar un mejor proyecto la préxima vez
o a hacer los cambios necesarios al proyecto actual.



‘ egquimient® :

Es posible que quieras llevar tu proyecto mas lejos.
He aqui algunas sugerencias:

@ En la clase pueden juntar toda la informacién que recibieron
sobre todos los proyectos y pueden hacer un libro
sobre todos los proyectos de la clase.

@ Investiga si el canal de television local se interesa en producir
un programa sobre el proyecto que han elaborado
o en incluirlo en el noticiero.

@ Si tienes una pequefia exhibicidn, preguntale a las organizaciones
locales o a algunos negocios (la biblioteca local, bancos, centros
comunitarios, etc.) si quieren exhibir tu trabajo.

@ Comparte tu proyecto con otros publicos. Si es apropiado, lleva tu
muestra de gira a asilos de ancianos, guarderias, otras escuelas,
la direccion de las escuelas y las oficinas de gobierno local.
Investiga si algunas organizaciones locales (centros
comunitarios, clubes) estdn buscando algunas
ideas de programacién y presenta ahi tu proyecto.

150

B @ Escribe un articulo sobre tu proyecto para el periédico local.

@ Organiza todas tus transcripciones, notas, fotografias o videos y crea un
archivo en la biblioteca de tu escuela. Esta es una buena forma de
usar la informacion que no pudiste incluir en tu trabajo final.
Incluye un indice para que otras personas puedan
usar la informacion facilmente.

Para mayor informacién sobre cémo crear un proyecto,
entrevista u otras técnicas, consulta la lista de Fuentes
para la investigacion de la cultura popular en el Apéndice.
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FECHAS CLAVE.
EN LA HISTORIA FRONTERIZA

Hace 10,000 afios Primeros pobladores indigenas en la regién

Hace 2,500 anos Establecimiento en la regién de los pai pai y otros pobladores
indigenas yumano-hablantes

1500s Introduccién de ganaderia a la region por colonos espafioles

1659 Establecimiento del primer poblado en El Paso del Norte y de
la misién de laVirgen de Guadalupe

1755 Fundacion de Laredo

1790s -
principios de 1800s Llegada cada vez en mayores nimeros de comerciantes y
exploradores angloamericanos a la region del norte de la
Nueva Espafia (mas tarde México)

1820s Establecimiento en la region conocida ahora como Texas de los
primeros colonos angloamericanos que aprenden de ganaderia
de los vaqueros mexicanos

1823-34 Primeras imprentas y periddicos en la regién

|54 1835-36 Secesion e independencia de Texas

i840s Migracién a la region de los mascogos (seminoles negros)
1846-48 Guerra entre México y los Estados Unidos
1848 Tratado de Guadalupe Hidalgo
1848 Fundacién de Nuevo Laredo

1848 Fundacion de Tijuana
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1853

1860s-70s

1880s

1882

1888

Fines de 1800s

1910-17

1911

1924

1929-40

1930s

1943

1942-65

1954

1960s

1960s-70s

1960s-90s

1961

1964

1965

Tratado de la Mesilla

Llegada del acordeon a la regién oriental de la frontera con
inmigrantes alemanes y checoslovacos

Llegada de los ferrocarriles a la frontera tanto del lado americano

como del mexicano
Ley de Exclusion China en los Estados Unidos

Elevacion oficial de la poblacién de El Paso del Norte, Chihuahua,
a la categoria de ciudad con el nombre de Ciudad Juédrez.

Llegada de los inmigrantes chinos a la regiéon occidental de la frontera
La Revolucion Mexicana

Primer Congreso Mexicanista en Laredo, Texas

Fundacién de la patrulla fronteriza de los Estados Unidos

La Gran Depresion en Estados Unidos y México

Movimiento anti-chino en México

Motines Zoot-suit en California

Programa Bracero

Operacién Mojados

Alianzas entre el movimiento chicano y United Farmworkers
Association

El Movimiento La Raza: movimiento politico chicano

Inmigracion de los mixtecos de Oaxaca a Baja California, California y
otras partes de Estados Unidos

Programa nacional de desarrollo econémico de la Frontera en México
El Tratado de Chamizal

Fundaciéon del Teatro Campesino chicano
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1965-66

1968-75

1969

1960s-90s

1986

1991-93

1994

1994

1994-95

1995

1995
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Programa de Industrializacién (Maquiladora) de la Frontera
iniciado por México

Primera etapa del movimiento de arte chicano

Adopcion de “El plan espiritual de Aztlan”

La poblacién fronteriza aumenta de 4 millones a 9.3 millones
Acta de Reforma y Control Inmigratorio

Residentes de Ciudad Acufia, Coahuila y Del Rio, Texas, impiden
que se construya un basurero toxico cerca de esas ciudades

Tratado de Libre Comercio
Propuesta 187
La operacion “Guardian” en Tijuana

Primer Dia del Rio en Nuevo Laredo — Laredo: setecientos residentes
de ambos lados de la frontera recogen |7 toneladas de contaminantes
sélidos del rio Bravo

La operacién “Salvaguarda” en El Paso



PALABRAS CLAVE

Las palabras siguientes te ayudardn a definir temas que se cubren en el
video y en los materiales escritos. Si mientras ves el video o haces los ejerci-
cios encuentras otros términos desconocidos, buscalos en un diccionario y
discute su significado con tu maestro. Agrega tus términos a esta lista.

Cajiin: Descendientes de los pobladores franceses que fueron
expulsados por los ingleses de Arcadia, en la parte noreste de
Canada. Los ingleses renombraron el territorio como Nova Scotia

o Nueva Escocia. Muchas de estas personas procedentes de Arcadia
se establecieron en el sur de Louisiana donde adquirieron el nombre
de “cajiin”. Muchos cajin aun hablan francés y mantienen una cultura
propia. Algunos cajin inmigraron a la region fronteriza a lo largo de la
costa del Golfo de México para trabajar en la industria camaronera.

Chicano: Uno de los varios términos usados para referirse a los
ciudadanos estadounidenses de ascendencia mexicana. El término se
volvié popular en la década de los 60 y se asocia con el Movimiento
Chicano de Derechos Civiles. Véase también: Mejicano, Tejano,
Latino.

Cholo: Término espafiol o indigena que se ha definido de diferen-
tes maneras y que tiene varias connotaciones. En la regién andina
sudamericana, a los indigenas que inmigran a la ciudad y se adaptan a
esa cultura se les llama “cholos”. A principios del siglo XX la palabra
“cholo” se usé para referirse a las personas de origen rural mexicano
que vivian en los vecindarios urbanos de clase obrera en el sudoeste
de Estados Unidos. Ahora cholo se refiere principalmente a una cul-
tura juvenil urbana que se extiende por el sudeste de Estados Unidos
y al otro lado de la frontera en México.

Corrido: Baladas (formas tradicionales de poemas narrativos que se
cantan) que cuentan una historia o comentan un evento que tiene un

significado particular para una region.

Documentacién etnografica: Investigacion que estudia y docu-
menta la cultura actual en el marco en el que sucede. Esta investi-
gacion se puede hacer a través de entrevistas, notas, fotografias,
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videos o grabaciones. La documentacién se basa en una combinacion
de técnicas de observacion, entrevistas y grabaciones.

Fiesta de San Francisco: Fiesta anual de San Francisco que se
celebra el 4 de octubre en el pueblo de Magdalena de Kino en el
estado de Sonora, México. Esta celebracion conmemora a San Fran-
cisco Xavier,a San Francisco de Asis y al Padre Eusebio Francisco
Kino y retine a residentes de la frontera de diferentes origenes
incluyendo a mexicanos, méxicoamericanos, tohono o’odham,
yaqui y mayo, y de otras regiones de México.

Folklorista: Investigador que se ha preparado para estudiar y docu-
mentar la cultura tradicional. También se le llama un investigador de
cultura popular.

Hispano: Término general que se usa para referirse a personas de
descendencia espafiola o latinoamericana. Para encontrar términos
que se refieren a personas de origen hispano que proceden de Méx-
ico, véase también: Chicano, Mejicano, Tejano o Latino.

Latino: Término reciente que se usa para describir a las personas
de herencia latinoamericana que viven en Estados Unidos. Muchos
latinoamericanos en este pais prefieren llamarse a si mismos “latinos”
y no hispanos.

Lowrider (también llamado onda bajita, carritos, carruchas o ranflas):

Término comun a lo largo de la frontera y en el sudoeste de Estados

Unidos que se refiere a un carro decorado elaboradamente, al cudl se

le adapta un sistema hidraulico, y salta. También se reconoce con esta

denominacién a la persona que disefia y maneja este tipo de carro. La

imagen y el estilo del lowrider contribuyen a una identidad particular
162 de la frontera que se conforma a su localidad.

Maquiladora: Término que se refiere a las grandes plantas de
ensamblaje de origen extranjero que se establecen en Mexico.
Antes de que se firmara el Tratado de Libre Comercio entre México
y Estados Unidos (TLC), las maquiladoras se localizaban en el lado
mexicano de la frontera con Estados Unidos. En la actualidad, las
maquiladoras se encuentran a través de todo el territorio mexicano.
Pese a que las maquiladoras contribuyen a aumentar el empleo en

la region, también han causado varios problemas de salud y en el
medio ambiente.
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Mavriachi: Forma popular de musica tradicional mexicana. Los instru-
mentos tipicos en un grupo de mariachi incluyen el violin, la trompeta,
la guitarra, la vihuela y el guitarrén. La musica de mariachi se hizo

popular en México y en la frontera a principios de la década de 1930.

Mejicano: Ortografia que prefieren algunas personas de origen
mexicano que viven en el sudeste de Estados Unidos para la palabra
“mexicano”. La ortografia de la palabra con “j” en vez de “x” antecede
la independencia de México de Espaiia en 1810 (después de su inde-
pendencia, México usa la “x” para escribir “México” y “méxicano” a
diferencia del uso comdn con “j” en Espafa). Pero de mayor impor-
tancia, esta ortografia representa para los mejicanos en esta region

un patrimonio que antecede la fecha en que este territorio se volvié
parte de Estados Unidos. Véase también: Chicano, Latino, Méxi-

coamericano, Tejano.

Mestizo: Término para referirse a las personas que tienen una mez-
cla de origen indigena y europeo.

Méxicoamericano: Personas de ascendencia mexicana que viven en
Estados Unidos. Véase también: Chicano, Mejicano, Latino o
Tejano.

Mixteco: Uno de los varios grupos indigenas de Oaxaca que han
emigrado a las dreas urbanas y agricolas de México y Estados Unidos,
incluyendo Tijuana, Baja California y Los Angeles, California, en los
ultimos 30 afios.

Mural: Obras de arte que con frecuencia ilustran hechos de la vida y

que se pintan sobre los muros o los techos. A lo largo de la frontera

mucha gente de ascendencia hispana (chicanos y cholos, entre otros)
| 64 usan los murales para representar héroes o luchas importantes para

su identidad. Las imagenes en los murales de la frontera provienen de
hechos historicos importantes y simbolos religiosos y de protesta.

Musica de conjunto (como se le conoce en Texas, aunque en

otras partes es reconocida con el nombre de musica nortefa): Tipo
de musica popular de acordeén en la frontera que se toca para acom-
pafiar bailes. En las décadas de 1940 y 1950, grupos que tocaban el
acordeédn y la guitarra mexicana conocida con el nombre de bajo
sexto reemplazaron rapidamente a las famosas bandas de cuerdas.

La musica de conjunto era solamente instrumental hasta que Valerio
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Longoria introdujo letra a la musica después de la Segunda Guerra
Mundial. En la década de 1960 Los Relampagos del Norte, un grupo
nortefo de México, sintetizaron un estilo de conjunto tejano mas
moderno con una tradicidn nortefia mas antigua para crear un estilo
que alcanzé gran popularidad. El conjunto y la musica nortefia son
muy populares entre las comunidades de clase obrera en la region
fronteriza.

Mausica nortefa: Véase: Musica de conjunto.

Pai pai (escrito también Pa’ipai): Grupo indigena de la Sierra de
Judrez en Baja California. Los pai pai viven en la comunidad de Santa
Catarina. En la actualidad su poblacion alcanza casi 200 habitantes.
Pertenecen a la familia lingliistica yumano.

Pajarero: Término que significa “cazadores de aves”. También es un
eufemismo que se usa para referirse a una clase de gente en la frontera
que se gana la vida en parte atrapando y vendiendo aves silvestres.

Ramada: Estructura abierta con un techo fabricado con materiales
naturales como paja o ramas. Una ramada ofrece techo a la gente que
trabaja en los campos agricolas, al altar durante la fiesta de los tohono
o’odham o a los invitados que asisten a un dia de campo familiar.

Seminoles negros o mascogos: Personas afroamericanas que ori-
ginalmente vivieron con los indigenas seminoles en Florida. Junto con
los indigenas seminoles, los seminoles negros inmigraron hacia el oeste
de los Estados Unidos al Territorio Indigena (ahora el estado de Okla-
homa), y mas tarde, en el siglo XIX inmigraron hacia la parte norte de
México huyendo de la esclavitud. En la década de 1870 regresaron a
Estados Unidos para servir como guias en el ejército. En México se
166 fes llama “mascogos.”

Tejano: Término que se refiere a las personas de Texas que tienen
una herencia cultural mexicanoamericana. Esta es una identificacion
cultural basada en el nombre de la regién, se relaciona con los
primeros asentamientos hispanos y precede la creacién de la
frontera. Véase también: Chicano, Mejicano.

Tohono o’odham: Grupo de indigenas americanos, anteriormente
conocidos por el nombre de papago, que habitan en la regién de
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la Pimeria Alta del 4rea central de Arizona y Sonora. Hoy dia los
tohono o’odham viven en la reserva de los papago, designada por
el gobierno de Estados Unidos. Este territorio constituye la nacion
tohono o’odham.

Tradicion: Conocimiento, creencias y practicas transmitidas entre
los habitantes de una comunidad, frecuentemente a través de genera-
ciones. Las tradiciones incluyen canciones, danzas, juegos, artesanias,
comida, celebraciones, rituales, practicas curativas, narrativa, habili-
dades de trabajo, muralismo, lowriding, conocimiento y habilidades

de vaquero y otras manifestaciones.

Vaquero: La cultura vaquera se originé en la Nueva Espaiia (ahora
México) en el siglo XVI y se extendié hacia el norte en los territorios
que ahora constituyen el oeste de Estados Unidos. La cultura del
“cowboy” proviene de la cultura vaquera. Al vaquero tradicional

se le conoce como vaquero completo porque maneja todos los tra-
bajos que conciernen la ganaderia. La forma de vida y cultura que
rodea a la ganaderia ha sido amenazada por la tecnologia moderna y
fa especializacion.

LaVirgen de Guadalupe: Santa patrona de México también
llamada “La Madre de México”. La Virgen es un simbolo nacional
que juega un papel importante en la expresidn de la identidad mexi-
cana; no sélo en México sino también en la region de la frontera y
en cualquier parte a la que los mexicanos emigran. Su imagen se
vislumbra en varios escenarios como por ejemplo en murales,
iglesias y carros.

Yaqui: Grupo indigena radicado en el norte de México. A principios
del siglo XX fueron perseguidos en México y huyeron hacia el norte
168 al otro lado de la frontera. Muchos se establecieron en Arizona.







CORRIDO

En honor a Kennedy

Yoy a cantarles sefiores,
s6lo asi puedo expresar
el dolor de mis dolores
mi gran pena y mi pesar.

Afio del sesenta y tres

del veintidds de noviembre,
entre la ciudad de Dallas
mataron al Presidente.

Tres balazos bien certeros
el asesino tird,

dos dieron al Presidente,
el otro al Gobernador.

Y era casi el medio dia
cuando este caso paso,

donde a este gran Presidente

la vida se le quito.

Que Dios lo tenga en su gloria

como ejemplo de razén,
y a su familia aconseja
mucha fe y resignacion.

Aqui termino sefiores

la tragedia que escribi,
con dolor de mis dolores
en honor a Kennedy.

In Honor of Kennedy

I'm going to sing for you, ladies and gentlemen,
Only in this way can | express

This grief of affliction,

My great sorrow and heavy heart.

The year of sixty-three

On the twenty-second of November,
In the city of Dallas,

They killed the President.

Three very well-aimed bullets
The assassin fired,

Two hit the President,

The other hit the Governor.

And it was almost noon
When this happened,
When the great President’s
Life was taken.

May God have him in his glory

As an example of reason,

And counsel his family

To have much faith and resignation.

Here | end my song, good people,
The tragedy that | wrote,

With the grief of affliction,

In honor of Kennedy.
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FOLKLORE RESEARCH RESOURCES

FUENTES PARA LA
INVESTIGACION DE LA
CULTURA POPULAR

Baker, Holly Cutting, Amy Kotkin, and Steven Zeitlin. 1982. A Celebration of
American Family Folklore:Tales and Traditions from the Smithsonian Collection
(New York: Pantheon Books; reprinted by Cambridge:Yellow Moon Press).

@ This publication provides examples and practical tips on col-
lecting the kind of folklore found in families of alf kinds. It
includes stories from many families, divided into different cate-
gories, such as immigration stories and stories about family char-
acters. It also discusses the importance of family photographs
and includes a guide to collecting your own family stories.

sta publicacién ofrece ejemplos y sugerencias utiles para recopilar
tradiciones populares de la familia. Contiene historias de familias, divi-
didas en diferentes categorias, como por ejemplo historias de inmi-
gracién y persongjes de la familia. Considera la importancia de las
fotos familiares e incluye una guia para la recopilacién de las historias
en tu familia.

Belanus, Betty, ed. 1985. Foiklore in the Classroom.

@ A loose-leaf collection of articles that provide an introduction
to folklore and folk art ideas that work well in the school cur-
riculum.

@ Una coleccion de articulos que ofrece la introduccién a los concep-
tos de la cultura y las artes populares que funcionan dentro del plan
escolar.

It can be ordered for $5 from/Se puede solicitar por $5 délares a:
Indiana Historical Bureau
178 140 North Senate
R Indianapolis, IN 46204

Dorson, Richard M., ed. 1983. The Handbook of American Folklore (Blooming-
ton: Indiana University Press).

@ This publication serves as an excellent source of information
about almost any kind of traditional folk culture, folk music, and
folk art you can imagine.The volume is organized into numerous
short essays on topics as varied as family folklore, religious folk-
lore, ethnic folklore, folk healers, foodways, crafts, vernacular
architecture, children’s folklore, the varieties of folldlore research,
and the presentation and preservation of folklore.
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@ Esta publicacién es una fuente de informacién sobre casi todo tipo
de cuftura, misica y arte popular imaginable en Estados Unidos. El
volumen estd organizado en pequefios ensayos sobre variados temas
como la cultura popular familiar, religiosa, étnica y juvenil, el curan-
derismo, la comida, las artesanias, la arquitectura vernacular y los
diferentes tipos de investigacion, presentacién y preservacién de ia
cultura popular.

McDowell, Marsha. 1987. Folk Arts in Education: A Resource Handbook.

@ A handy, loose-leaf resource guide to a variety of folklore
curriculum ideas and project descriptions that have been
planned and carried out in schools around the country.

& Una guia dtil sobre las ideas y descripciones de planes de estudios
que se han llevado a cabo en Estados Unidos.

It can be ordered for $15 from/Se puede solicitar por $15 délares a:
Michigan State University Museum
Michigan State University
East Lansing, M| 48824-1045

@ For additional reference sources for folklore studies in gene-
ral, fieldworlk and how to do it, and also archival and preserva-
tion issues, see A Teacher’s Guide to Folklife Resources for K-12
Classrooms and Folklife and Fieldwork, American Folklife Center,
The Library of Congress. Single copies of both publications are
available free from the American Folklife Center.There is a
postage charge for multiple copies.

@ Para mas referencias sobre estudios de cultura popular en gene-
ral, la investigacion y cémo llevarla a cabo y sobre temas de archivo
y preservacion, véase A Teacher’s Guide to Folklife Resources for
K-12 Classrooms y Folklife and Fieldworlk (éste ultimo también
estd traducido al espafiol con el titulo Tradicién popular e investi- 179
gacién de campo), publicados por el American Folklife Center de la

Biblioteca del Congreso. Hay costos de correo cuando se solicitan
multiples copias.

Send for copies from/Mande pedir copias a:
American Folklife Center
Library of Congress
Washington, DC 20540
(202) 707-6590
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AUDIO/VISUAL MATERIALS

MATERIAL VISUAL Y AUDITIVO

® For information on obtaining films and videos about American folklore,
see the Center for Southern Folklore’s American Folklore Films and Videotapes:
An Index. This catalog contains over 1800 titles with a subject index, film
and video annotations, locations of special collections, and title listings with
addresses of distributors. For a free catalog, write to:

@ Para informacién de cémo obtener peliculas y videos sobre la cultura popuiar
de Estados Unidos, véase Center for Southern Folklore’s American Folklore
Films and Videotapes: An Index. Este catdlogo contiene mds de 1800 titulos con
un indice temdtico, anotaciones sobre los videos y peliculas, la ubicacion de colecc-
iones especiales y una lista de titulos con la direccion de los distribuidores. Se
puede solicitar un catdlogo gratis a:

Center for Southern Folklore
152 Beale Street

PO.Box 226

Memphis, TN 38101-0226

& The following films and videos are available for purchase and rent from/Las
siguientes péliculas se pueden comprar o rentar en:

Cinema Guild, Inc.

[697 Broadway, Suite 506

New York, NY [0019-5904

(212) 246-5522

Birthwrite: Growing Up Hispanic. Produced by Jesus Salvador Trevifio. Directed
by Luis R.Torres. 1989. 57 minutes.Video.

Chicano Park. Directed by Marilyn Mulford. 1989. 60 minutes. Film/video.

Yo Soy. Directed by Jests Salvador Trevifio and Jose Luis Ruiz. 1985. 60
minutes.Video.

Yo Soy Chicano. Directed by Jesus Salvador Trevifio. 1972. 60 minutes.
Film/video.

The Art of Resistance. Directed by Susana Ortiz. 1994. 26 minutes.Video.

The Cinema Guild has many additional titles to choose from/Cinema Guild
ofrece muchos mds titulos para seleccionar.

@& The Center for Media and Independent Learning also has videos for rental
and purchase/Center for Media and Independent Learning también tiene
videos para rentar y vender:

The University of California Extension

Center for Media and Independent Learning

2000 Center Street, Fourth Floor

Berkeley, CA 94704

(510) 642-0460
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Invisible Indians: Mixtec Farm Workers in California. Produced by Div. of
Information Technology, University of California, Davis. 1993.Video.

Oaxacdlifornia. Produced by Trisha Ziff and Sylvia Stevens. 1995.Video
(National Educational Film Festival Gold Apple Award).
Smithsonian/Folkways and Folkways Sound Recordings/Grabaciones

Smithsonian/Folkways y Folkways:

Borderlands: From Conjunto to Chicken Scratch. 1993. Smithsonian/Folkways
#40418.

Polkeros de Ben Tavera King. 1983. Border Bash. Follkways #6528.

Recordings can be ordered from/Las grabaciones se pueden solicitar a:
Smithsonian/Folkways
Mail Order
414 Hungerford Drive, Suite 444
Rockville, MD 20850
toll free (orders only/para pedidos) 800-410-9815
Other Sound Recordings/Otras Grabaciones:
The Chicano Experience. 1980. Folklyric.
Conjunto. 1988. Rounder Records.
Martinez, Narciso. 1989. The Father of the Tex-Mex Conjunto. Folldyric.

Texas-Mexican Border Music. |974. Folklyric.
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Parte 1:

HISTORIA ¢ IDENTIDAD

La frontera internacional entre Estados
Unidos y México se extiende tres mil dos-
cientos kildmetros desde la punta surefia de
Texas hasta el extremo noreste de Baja Califor-
nia. En esta region viven mas de nueve millones
de personas. Al recorrerla se van encontrando
una serie de contrastes, tanto en el paisaje
como en [as tradiciones y la forma de ser de la
gente. Ante tal diversidad, ;podriamos hablar de
una “cultura de la frontera™?

En 1993, el Festival de las Culturas Populares,
organizado por la Institucion Smithsonian,
invitd a 85 residentes de la frontera para que
visitaran la ciudad de Washington y hablaran
de sus costumbres.

Olivia Cadaval: La frontera tiene profun-
das raices. Histéricamente podemos aprender
mucho acerca de la gente de China, los mix-
tecos del centro de México, de los indigenas
nativos, de cholos y chicanos. En la frontera
se da una dindmica intercultural muy
compleja.

Blaine Juan: Me llamo Blaine Juan. Soy de
un pueblo llamado Woog I-Huduiik, conocido
por los blancos como San Simén. Esta es la
nacién tohono o’odham, localizada a 168
kilometros al oeste de Tucson, cerca de la
frontera mexicana.

Jim Griffith: ;Te podria preguntar algo

tonto? ;Por qué se establecieron tan cerca
de la frontera?

Blaine Juan: Te responderia que fueron los
blancos los que pusieron la frontera alli.

Carmen Cristina Moreno: Antes de
Cortés, antes de los espanoles, estabamos
los indigenas.Yo soy yaqui, parte de una
hueva raza.

Para comprender mejor la cultura de la frontera
necesitamos conocer su pasado. En mayo de
1846, tras la guerra de Texas, Estados Unidos
volvié a entrar en conflicto con México. En
cumplimiento del “Destino Manifiesto”, Estados
Unidos recorrié la frontera mas al sur: del rio
Nueces al rio Bravo.

La guerra entre Estados Unidos y México ter-
mind en 1848 con el tratado de Guadalupe
Hidalgo, que definié una nueva frontera entre
ambos paises. Muy pronto empezaron los pro-
blemas: se encontraron errores en el mapa utili-
zado para marcar la linea.

Lo peor, sin embargo, fue que esta division se-
pardé familias, tribus y poblaciones mexicanas.

Jim Griffith: Cuando se establecio la frontera,
el territorio ocupado por mexicanos y grupos
indigenas quedd — de pronto — dividido en dos.
Se corté a la mitad nuestra regién cultural.
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Arturo Carrillo Strong: Muchos
ciudadanos mexicanos que llevaban afos
viviendo ahi, repentinamente quedaron con-
vertidos en ciudadanos americanos. Algunos
quisieron quedarse pero la mayoria regreso
a México.

Jim Griffith: Esta region cultural, abarca
los dos lados de la frontera internacional.
Las familias antiguas del sur de Arizona, por
ejemplo, tienen mucho en comin con las
viejas familias del norte de Sonora, México;
es comun que resulten parientes. La razon,
claro, es la frontera, una division que no es
algo natural como el Gran Cafidn, sino una
linea artificial que primero se dibuja en el
mapa y después en la tierra.

El movimiento migratorio en la frontera es

tema frecuente en las noticias, a pesar de ser

un movimiento histérico.

Enrique Lamadrid: La inmigracién para
nosotros, como hispanos del suroeste de
Estados Unidos, es una contradiccion,
porque desde nuestra perspectiva los ver-
daderos inmigrantes son los angloameri-
canos, que llegaron durante la guerra entre
Meéxico y Estados Unidos. Nos dijeron que
desde ese momento éramos americanos,
que la linea dividia nuestras comunidades y
que ahora nos llamariamos migrantes. Con
excepcién de nuestros vecinos nativos, Esta-
dos Unidos es un pais de migrantes; todos
los somos.

Olivia Cadaval: La historia oral es muy
importante.

Benito Peralta: El coyote es un animal
vivo, pero creido; lo engafian cada rato.
Hasta aqui no mas.

Olivia Cadaval: La historia oral es la con-
struccion de la historia misma; le ensefia a la
gente su pasado y ayuda a identificarse con la
tierra donde vive.

Dub Warrior: Soy descendiente de los
scouts seminoles. En 1870, antes de conver-
tirnos en exploradores seminoles, viviamos en
el estado de Coahuila, México, en un pueblo
llamado Nacimiento de los Negros.

Dub Warrior: Siempre lo he dicho: si no
sabes hacia dénde vas, no sabes de dénde
vienes. Tienes que saber de donde vienes para
saber a donde vas.

Ofelia Santos Lopez: Yo soy de Oaxaca,
pero vivo en Baja California.Yo sali, yo sali
Qaxaca, tiene como, tenia como diez y
ocho afios cuando sali de Oaxaca. De mi
tierra me vine para Culiacdn, Sinaloa, a
trabajar tomate. Alli estuve trabajando de
dos hijos; de tres hijos me fui al algodén, a
pizcar algoddn. Mi vida fue muy triste, mi
vida es muy, mi cuerpo es muy trabajadora,
muy trabajar el campo. Llegué aqui,a
Sinaloa, alli cayé un dinero y alli me vine
para Baja California.

El Festival de Culturas Populares de 1993
reunié tanto a fronterizos recién llegados,

Las personas que viven en la frontera estén
orgullosas de su historia. Ademds, hay otras cosas

como a personas de arraigo centenario. que ayudan a definir la cultura en la frontera.

Blaine Juan: Tenemos antepasados en
México; cuando se trazo la frontera se volvié
muy dificil visitarlos. Hoy es mucho mas dificil.
Yo cruzo, pero no por la entrada principal.

Enrique Lamadrid: Puedes tener historia
pero eso es algo que ya sucedié. La identidad
en cambio, es algo que construyes para ti: aqui
y ahora.
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La interaccion del idioma, el sentido de com-
partir el espacio y los problemas comunes de la
frontera, también ayudan a definir su cultura.

Enrique Lamadrid: La gente que vive en el
norte de México tiene mds cosas en comin con
la de California, Arizona, Nuevo México y Texas,
que con la que vive en las capitales de ambos
paises. Dependemos los unos de los otros. En
muchos aspectos la cultura en la frontera
difiere de la que existe en el resto del pais.

Carmen Cristina Moreno: Cuando voy a
México me siento muy bien en la frontera, pero
en el interior del pais me siento extranjera.

Enrique Lamadrid: Es dificil vivir en la
frontera. Cada vez que hablas tienes que
negociar tu identidad. ;Hablo en inglés?
(En espafiol? ;Qué seré? ;Qué haré? A mi
me da igual, pero espaniol e inglés son tan
diferentes que parece haber dos “yo”.

Jim Griffith: La frontera no es sola-
mente una linea divisoria. A veces es dificil
cruzarla, otras no tanto.Tiene su propia
cultura.

Cuando la frontera crea su propia identidad,
simultineamente influyes en la identidad de la
gente que vive ahi.
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Parte 2:

CELEBRACIONES IDENTIDAD

Las creencias de una persona son parte esen-
cial de su identidad. En la frontera entre México
y Estados Unidos se realizan festividades que
reflejan la diversidad de creencias.

Jim Griffith: Es muy dificil hablar de una
sola cosa, por ejemplo de las flores, o de la
musica, sin hablar de las otras cosas que for-
man parte de la celebracion, ya que éstas
incorporan una gran variedad de elementos.
Las flores van con la comida, la comida con la
musica, la musica con las imagenes de san-
tos; se forma un todo que incluye a dos
naciones y a los artistas que viven ahi.

Por ejemplo, la danza pascola juega un papel
importante en las ceremonias tradicionales de
la nacién indigena tohono o’odham del sur de
Arizona.

Blaine Juan: Empecé a bailar cuando tenia
12 afios. La danza dura toda la noche y no
puedes interrumpirla para dormir; tienes que
bailar.Tienes que practicar de tres a cinco
afios para llegar a considerarte un pascola.

Jim Griffith: Estos son los tohono o’odham
de la frontera entre Arizona y Sonora, al oeste
del gran desierto de Tucson. La danza se
llama “pascola”. Esta es una danza ceremo-

trajimos a Santa Cecilia, patrona de los mdsi-
cos.A su lado estd San Javier, una imagen de
Magdalena. La danza se realiza en ocasiones
especiales, como cuando alguien esta enfermo.
Mientras lo atiende el curandero nosotros bai-
lamos, y cuando terminamos cada pascola hace
la sefial de la cruz sobre el enfermo. Esta cere-
monia puede durar toda la noche.

Jim Griffith: La gente se preguntard jqué
traen alrededor de las piernas? Son los capullos
de una polilla que vive en el desierto. Abren el
capullo, le ponen piedritas y hacen ese sonido
que parece murmullo.Asi el danzante se con-
vierte en otro instrumento musical.

Blaine Juan: Formamos una linea y damos
cuatro pasos hacia atrés. Los ancianos dicen:“Si
quieres matar un conejo, no te lo comas hasta
haber matado cuatro.” Cualquier cosa que
hagas la tienes que hacer cuatro veces, recor-
dando a Este, Oeste, Norte y Sur.

Jim Griffith: Una cosa que quiero destacar
es la extraordinaria delicadeza de la musica. La
musica de violin se aprende de oido, no se
escribe ni se aprende en escuelas. Son pocas
las personas de la comunidad que saben tocar.
Es una tradicién oral.

nial, sagrada. Los danzantes se persignan La danza pascola es s6lo uno de los muchos
frente el altar antes de empezar. La danza eventos tradicionales que distinguen a la cultura
de la cultura tohono o’odham es parte de de los tohono o’odham. Cuando la comunidad se
una compleja mezcla de creencias indigenas relne, la comida y las imagenes religiosas

y cristianas. adquieren gran relevancia.

Blaine Juan: Tenemos que hacer la sefial Jim Griffith: Estos son un mundo y una

de la cruz para empezar a bailar, por eso cultura en los que las celebraciones se anun-
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cian por radio. El radio se escucha en toda la
reservacion o’odham. Cada domingo hay un
programa en el idioma nativo en el que se
anuncian las fiestas. Si uno escucha el radio,
sabe que estd invitado y va.

En las fiestas o’odham, se decora la capilla.
Algunos adornos se hacen en la reservacién y
otros vienen del otro lado de la frontera de
México. Anastasio Ledn elabora gran parte de
los marcos que decoran las capillas tohono
o’odham, pero él no es de la comunidad; vive en
Imuris, México, cerca de la frontera con Arizona.
Anastasio aprendio el oficio de su padre, JesUs
Ledn, artesano vy titiritero. Anastasio y los
tohono o’odham comparten ciertos objetos
sagrados, a pesar de estar separados por la
frontera.

En Magdalena, México, cada cuatro de octubre se
organiza una fiesta para honrar a San Francisco.
Se retine gente de ambos lados de la frontera y
los tohono o’odham adquieren las obras de Anas-
tasio para enmarcar las imagenes de sus propios
santos.

En el Festival de Washington, algunos residentes
de la frontera representaron una procesién diaria
en honor a laVirgen de Guadalupe.

Norma Cantui: E/ otro dia oi que en México
cada pueblo tiene su santo. Nosotros en Esta-
dos Unidos, como pueblo chicano, como una
tribu, tenemos a la Virgen de Guadalupe.

Gloria Moroyoqui, descendiente de los yaquis de
Sonora, México, hizo esta elaborada imagen de la
Virgen de Guadalupe para traerla al Festival. Jim
Griffith, otro residente de la frontera, habla sobre
el trabajo de dofia Gloria.

Jim Griffith: Es una artista consumada con
el papel. Las cosas que hace estan intimamente
relacionadas con las celebraciones. Hace

pifiatas, decora cascarones de huevo llenos de
confeti y confecciona flores de papel para
adornar altares y tumbas.

Dofa Gloria ha hecho flores casi toda su
vida.

Gloria Moroyoqui: Yo aprendi a hacer
fas flores por medio de mi mama. Cada
vez que hago una flor, siento mucha ale-
gria, mucho gusto porque siento como si
mi mama me estuviera enseflado todavia.
Me siento muy feliz.

Norma Canta: Y estas flores ;usted las
hizo para mandarlas aqui?

Gloria Moroyoqui: Si, las hice para man-
darlas aqui porque me las pidieron y pues
yo todas las cosas pienso que las hago con
mucho amor.

Jim Griffith: Algunas personas han pregun-
tado jpor qué usar flores artificiales si las
naturales son tan bellas? Lo que sucede es
que en el desierto, donde vivimos, no siempre
hay flores. Las flores naturales son bonitas
pero se marchitan y mueren. Para mantener
las tradiciones es necesario ceder en algunas
cosas. Lo importante es continuar con la
esencia de la tradicién, sin preocuparse tanto
por el aspecto fisico.

En comparacién con la comunidad tohono
o’odham del sur de Arizona, los mixtecos de
Tijuana, México, son inmigrantes recien llegados
a la frontera. Ahi continuaron con las tradi-
ciones de su natal Oaxaca.

En el Festival de Washington, los mixtecos
participaron en la construccién de un altar
para recordar el dia de muertos, que se
celebra del 31 de octubre al dos de
noviembre.
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Laura Velasco: El altar que presentamos en
este dia es el altar de muertos, que es una

tradicion mixteca de la mixteca baja de Oaxaca.

Esta es una tradicion que los mixtecos han
festejado desde hace mas de 500 afios, desde
mucho antes de la llegada de los espafioles. El
31 de noviembre (sic) estamos esperando que
lleguen los nifios, los muertos nifios que les lla-
mamos, es el dia de los angelitos. En la tradicién
mixteca el que los nifios puedan venir durante
la noche, puedan re-encontrarse con sus adul-
tos, con los padres, con los hermanos, con sus
abuelos y lleguen a la casa y encuentren
comida, encuentren un olor que los guie,
encuentren olores, es como una forma de dar-
les vida de nuevo. En este altar ahora algo muy
importante son las velas. Las velas del altar son
la luz que va a guiar a los muertos para que
fleguen hasta la casa.

Juvencio Extrada Maceda (Francisco
Paulino Sierra Cruz, traductor): Esta vela
chiquita es para los nifios pequefios. La
vela que tengo en el brazo izquierdo es la
vela para los adultos o la persona de mas
importancia en la comunidad o en la casa.
Asi deben de hacer ustedes muchachos,
conservar la autoridad del mayor y
menor, respetar uno y otro.

La comida es un elemento importante en la ce-
lebracién del dia de muertos. En el Festival de
Culturas Populares los mixtecos prepararon
platillos tradicionales, como el mole. No toda la
comida del altar es para consumirse. La fruta,
por ejemplo, solamente se utiliza para
adornarlo. Laura Velasco nos explica:

Laura Velasco: La comida que podemos
ofrecerle a los nifios es una comida suave,
no es una comida fuerte. Ahora estd la
tequila y las cervezas pero porque esta-
mos pensando que hoy van a llegar los
adultos y la bebida y el alcohol es un ele-
mento importante en las fiestas, en la vida
de los mexicanos y de los indigenas y es
parte de los elementos que pueden ayu-
dar que una fiesta sea una fiesta mas feliz.
Entonces nosotros estamos ofreciendo a
los muertos lo mejor de nosotros.

Las creencias ayudan a formar y a reforzar la
identidad de las personas. A lo largo de la fron-
tera, las creencias se manifiestan de diferentes
formas. Independientemente de los conflictos
que origina una frontera binacional, la gente ha
logrado mantener vivas sus tradiciones.



| 94

APENDICE: NARRACION DEL VIDEO

Parte 3:

ARTE POPULAR ¢ IDENTIDAD

El arte popular puede llegar a expresar la posi-
cion del artista respecto a los problemas politi-
cos, sociales, de la familia o la identidad de
grupo. Las expresiones artisticas populares
también pueden traer historias del pasado al
presente.

Carlos Callejo: Los murales son un exce-
lente medio para transmitir tradiciones y
leyendas, porque mucha gente los ve y mues-
tra a las nuevas generaciones algo de historia
e identidad.

Carlos Callejo nacié en El Paso en 1951 y
siendo joven se mudé a Los Angeles. El clima
politico a finales de los sesenta determiné
mucho su trabajo.

Carlos Callejo: En esos afios sucedieron
muchas cosas: la guerra de Vietnam, varios
casos de abuso policiaco. En mi comunidad,
Vietman fue relevante por el alto indice de chi-
canos que estaban muriendo. EI movimiento
muralista senté buena parte de sus raices en
esta realidad politica. El mura-lismo difiere de
la pintura de caballete en su mensaje: ésta
ultima es la interpretacié que el artista hace
de su mundo. Los murales son un proyecto de
arte comunitario y el artista es sélo una herra-
mienta que plasma luchas, aspiraciones o
necesidades de la comunidad.

En la frontera, jévenes conocidos con el nombre
de “cholos” también se expresan a través de los
murales. Asi como los conflictos politicos de los
afios sesenta y setenta influyeron sobre Carlos, asi
influye la politica actual en el arte de los cholos.

Gustavo Grado Tiscareiio: Al principio,
nosotros empezamos a hacer murales de
nosotros mismos, nuestra forma de vida,
los problemas del barrio. Después, eso

fue la primera fase, después fuimos a otra
fase que empezamos a tomar problemas
sociales, empezamos a hacer algo por
nuestra comunidad. Los principales pro-
blemas que hay en el barrio, y nosotros ios
ponemos en los murales, es la represién
policiaca, el rechazo social, la ignorancia
que tienen hacia nosotros.

En el Festival de Culturas Populares, cholos del
grupo “Brigada por la paz” platicaron de su vida
y de su arte.

Gustavo Grado Tiscarefio: Bueno,
nosotros, con los murales, vamos a la gente,
vamos a conocer a la gente cosas que no
se pueden decir abiertamente con palabras,
cosas que si las decimos abiertamente, se
nos reprime — la policia, la sociedad, la
gente en general. Toda la gente lo puede
ver, no tenemos que andar diciéndolo a
cada persona en secreto, asi lo ponemos
en un muro, todo la gente que pasa lo

ve y se da cuenta de los problemas.

En la frontera surgen muchos canales de expre-
sion. Los lowriders se valen de sus carros: los
decoran y los acercan al piso lo mds posible.

Romy Frias: Se trata de ir muy abajo,

de tener mucho cromo y muchos colores bri-
llantes que expresen nuestro espiritu festivo.
Queremos mostrar al mundo que estamos
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aqui. Decirles: “Miren, aqui me tienen, ésta
es mi preciosa cultura, parte de la cultura
estadounidense.”

Romy Frias de El Paso, Texas, pertenece al club
de carros “Slow and Low” (lento y bajo), desde
que era un adolescente. Esto es lo que el club
significa para él.

Romy Frias: Los clubes de carros son
como una familia. El carro se convierte en
nuestra tela de pintar, por asi decirlo, tanto
por dentro como por fuera. Antes de entrar
al “Slow and Low”, estaba involucrado con las
pandillas del este y del centro de El Paso,
Texas. Afortunadamente unos amigos me
invitaron al club de carros -- que tenia como
dos afios de formado -- y asi cambié la
pandilla por una nueva familia. No hay nada
que ellos dejen de hacer por mi, o yo por
ellos. El concepto del club de carros es muy
similar al de las pandillas, pero en el club de
carros la lealtad es real.

El arte popular expresa los problemas sociales
de la frontera. El Taller Universitario de Teatro
de Mexicali, Baja California, presentd una obra
relacionada con el trabajo maquilador.

—Soy maquina.
—No, no soy mdquina.

—Trabajo frente a una pared que me mira
interrogante.

—Nunca debia haber aceptado este
trabajo.

—Ni nada de andar protestando ni pi-
diendo aumento de sueldo porque el

recorte de personal viene muy duro y
no vaya a ser que les toque a ustedes.

—O andar pidiendo aumento de salario.

—Los sindicatos se vuelven un tema pro-

hibido, ni se les ocurra formar uno porque
de la noche a la mafiana pueden desapare-
cer toda una maquiladora.

—Todo esto somos en Mexicali y mas que
habremos de ser mafana porque todo esta
cambiando. Dejamos de ser asi para ser de
otra manera, cada vez digo yéndonos mds
y cada vez tomando mas forma porque
pues eso es la frontera, mito y realidad,
puente y alambrada también, lugar de
transito y muro impenetrable.

—Mexicali se dobla con la crisis, pero no
se quiebra.

—NMexicali se dobla con la crisis, pero no
se quiebra.

—Mexicali se dobla con la crisis, pero no
se quiebra.

—Mexicali se dobla con la crisis loco, pero
no se quiebra homey.

—NMexicali se dobla con la crisis, pero no
se quiebra.

A lo largo de la frontera, la musica frecuente-
mente une a la familia. En el Festival de Culturas
Populares, la familia Layton de Elsa, Texas, com-
partié su musica y sus memorias familiares.

Norfilia Layton: Soy la tnica mujer de una
familia de cuatro y viniendo de una familia de
inmigrantes, no me permitian tocar con mis
hermanos. Me sentaba a escucharlos en la
cocina. Practicaban después de la cena; me
daba prisa para lavar los platos y tener mas
tiempo para oirlos ensayar. Asi aprendi a
cantar.

Benigno Layton: Cuando empezamos a
tocar yo tenia siete afios, René tenia nueve y
Toni once. La primera vez que tocamos como
“Los Hermanitos Layton” fue en la cochera de
una casa donde se festejaba un bautizo. Ese
fue nuestro debut.Trato que mi acordedn se
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oiga alegre, y aprovecho los espacios en el
canto para meter notas de mi inspiracion.

Norfilia Layton: Mi primera presentacion
en publico fue a los once afios, ahora tengo
41 afios y sigo cantando con mis hermanos.

reducir, y aun erradicar a la poblacién yaqui,
los enrolaron, en las lineas del frente. Mi
papa tenia 15 afios cuando lo mandaron a
combatir con Carranza. Esta cancion se llama
“El teniente y Gonzdlez”:

De Allende se despidié
con 21 afos cabales,

La musica siempre ha sido parte de la familia de
Carmen Cristina Moreno. Sus padres, musicos gratos recuerdos dejo

profesionales, cantaban rancheras. al pueblo y a los rurales.

Carmen Cristina Moreno: Creci con
la musica de mariachi. Empecé a cantar
cuando tenia once anos. Estaba en el patio
de un bar cuando se acerco un sefior para
preguntarme si sabia cantar. Le dije que si.
Mi primera cancién fue “Arrancame el
corazén”.

Estaba Arnulfo sentado

y en eso pasa un rural;

le dice:*Oye ;qué me ves?”
“La vista es natural.”

El rural muy enojado
en la cara le pegé,
con su pistola en la mano

La familia de Carmen Cristina tiene una historia
musical, y al mismo tiempo, su musica estd llena
de historia.

con la muerte le amagd.

Arnulfo se levantd,

198

Carmen Cristina Moreno: Esta es una
cancién que habla sobre la revolucién mexi-
cana, un evento cercano a mi corazén, ya que
mi papa fue revolucionario. Como mi abuelo
era yaqui puro, mi papd quedé en la division
yaqui del ejército revolucionario. Buscando

llamandole la atencién:
“Qiga, amigo, no se vaya,
falta mi contestacién.”

A través de la musica, el teatro y la pintura, el
arte popular expresa identidad a todo lo largo
de la frontera.
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Parte 4:

TRABAJO . IDENTIDAD

Hay trabajos que ayudan a definir la identidad
de una region. En la frontera entre México y
Estados Unidos se practican labores de larga
tradicion relacionadas con la tierra, como es el
caso de la ganaderia. Las caracteristicas de la
frontera han definido a su vez, condiciones
especiales de trabajo: mano de obra barata,
gran actividad turistica y un control particuiar
del flujo migratorio.

Para mucha gente de la zona baja del rio Bravo,
la ganaderia es una forma de vida, pues la tierra
seca y los amplios espacios del sur de Texas y
del noreste de México son ideales para la cria
de ganado.

Cynthia Vidaurri: La industria ganadera,
como la conocemos actualmente, tiene sus ori-
genes en Espafia. Llegd a México alrededor
del siglo XVI.

Uno de los oficios ligados a la ganaderia es el
del vaquero.Al vaquero se le reconoce por su
indumentaria y por la destreza para desarrollar
su trabajo.

Omar Galvan: Me formé en un rancho
del sur de Texas.Vengo de una familia de 10.
Mi papé, mi abuelo y mi tatarabuelo fueron
vaqueros, como ahora somos mis hermanos

y yo.

Las palabras también nos hablan de la identidad.

Por ejemplo, cuando Omar habla en inglés dice
que es cowboy, En espafiol se define como un
“vaquero completo.”

Cynthia Vidaurri: En los ranchos del sur

de Texas se distingue entre un cowboy y un
vaquero. El cowboy es un hombre de unos 25
anos que controla el ganado desde una
camioneta. Ef vaquero completo conoce todo
lo relativo a la ganaderia. Repara molinos de
viento, construye cercas y trabaja con el
ganado. Los vaqueros viejos saben identificar,
de vista, qué becerros pertenece a tal vaca.

En el Festival de las Culturas Populares, Omar
platicé sobre el trabajo cotidiano del vaquero.

Omar Galvan: Nos levantamos muy de
mafana, a veces a las 3 de la mafana, otras
veces a las cuatro, pero tenemos que estar al
amanecer arriba del caballo ya listos para ir
a rodear los potreros.

Actualmente Omar ya no vive ni trabaja en ran-
chos pero sigue considerdndose como vaquero,
sobre todo cuando lo buscan para capacitar a la
nueva generacion.

La tradicién ranchera influye sobre mucha
gente fronteriza. Armando Flores se convirtié
en herrero por influencia familiar.

Armando Flores: De nifio, recuerdo que
toda la familia por parte de mi papd y de mi
mama se dedicaba al trabajo de rancho.
Después ya no.Yo pertenezco a la primera
generacién del lado materno, y la segunda del
paterno, que no se dedica a labores de ran-
cho.También desde nifio oia historias sobre el
trabajo de herrero y qué tan util era para los
rancheros. Ahora busco material para reciclar,
para crear nuevas cosas, ya sean decorativas
o funcionales.
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Otras tradiciones de trabajo, como la fabri-
cacion de reatas y canastas, siguen practican-
dose en algunos ranchos de la frontera.

Arturo Carrillo Strong, escritor y ex-investi-
gador de la frontera, dice que la ganaderia no
es el tnico trabajo que se practica desde
antafio en la regién.

Arturo Carrillo Strong: El contrabando
es algo que ha pasado de generacion en ge-
neracion. Las rutas de los contrabandistas de
de tequila se remontan a décadas atrds.

A principio de siglo, el gobierno de Estados
Unidos aument¢ la vigilancia en la frontera para
controlar el trafico de mercancia y el cruce de
personas indocumentadas.

Reynaldo Hernandez: Me llamo Rey-
naldo Herndndez y trabajo en la patrulla
fronteriza del Servicio de Inmigracion de los
Estados Unidos. Mi trabajo es disminuir la
inmigracion ilegal. En los dltimos |6 afios me
he dedicado a combatir el contrabando en
Texas y en la regién conocida come “la linea”,
frontera con Nogales, Arizona. Naci y me
formé en el sur de Texas con caballos y tra-
bajé con los vaqueros del “King Ranch” (Ran-
cho King). Mi experiencia con los ganaderos
me ha ayudado en mi trabajo actual.

Atraidos por la mano de obra barata, varias
compafifas estadounidenses de ensamble se han
instalado en la frontera. A estas compaiiias se
les llama magquiladoras.

Una mujer, empleada de una maquiladora,
comentaba que su trabajo era muy pesado y
sucio; que como trabaja con metal, todo el
tiempo estaba sacudiéndose las astillas.

La actividad turistica ha generado toda clase de
empleos. En Tijuana, por ejemplo, las mixtecas
ofrecen sus artesanias en la plaza Santa Cecilia.

Los mixtecos, originarios del estado Oaxaca,
emigran a la frontera en busca de empleo. Los
hombres encuentran trabajo en los campos
mexicanos y estadounidenses, y las mujeres se
dedican al pequefio comercio. Habla Ofelia San-
tos Lopez, presidente de la Unidn Mixteca de
Comerciantes y Artesanos de Articulos para el
Turismo.

Ofelia Santos Lépez: Somos puras
mujeres y nuestros maridos se vienen
para Estados Unidos a trabajar y no-
sotros nos quedamos a Tijuana a trabajar
tampoco, porque somos mujeres que
estamos luchando para sacar nuestro
marido para adelante y nuestros hijos.
No queremos que anden sufriendo al
igual que nosotros, por eso nosotros nos
organizamos dentro de mujeres, nos esta-
mos ayudando unos a los otros porque
somos gentes trabajadoras.

Desde la vestimenta del vaquero hasta las prac-
ticas comerciales de las mixtecas, todo forma
parte de los elementos que distinguen el tra-
bajo en la region. Esos factores contribuyen a la
formacion de la identidad de los fronterizos.
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